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Editorial

Después de un lapso de tiempo,
pudimos volver a juntar nuevas
energias para comenzar otra etapa en
la historia de esta revista digital.
iComo?

Realizamos algunos ajustes de tamafio
y de disefio editorial, y asi convertir
nuestros latidos en Corazonada en una
publicacion hibrida, es decir en una
revista analdgica y digital.

Recibimos muchos correos electrénicos
pidiendo la revista en una version
material, un objeto para leer, para
mostrar, para coleccionar y también
para compartir con personas en
general.

Pero para gque esto sea posible tuvimos
que modificar los tamafios, y que sean
compatibles en ambas versiones.
Nuestras revistas objeto, tendran
firmas, sellos, accesorios, calendarios,
para humanizarlas. Encontrarnos con
trazos realizados por manos poéticas.
Nos relataba calidamente Henri
Focillon, que los gestos multiplican el
saber, con una variedad de toque y de

dibujo cuyo poder inventivo se nos oculta por un habito milenario. Sin la mano
no habria geometria, ya que hacen falta rayas y circulos para especular sobre
las propiedades de la extensién. Antes de reconocer una pirdamide, un cono,
una espiral, en los caracoles y en los cristales de roca.

En esta nueva etapa tenemos como objetivo fomentar la comunicaciéon con
nuestros lectores y lectoras, para lo cual recibiremos mails con sugerencias,
comentarios y valoraciones respecto de los contenidos de la revista, donde
algunos quizas puedan ser publicados en redes sociales.

También nos parece bueno rescatar la obra realizada por arquitectos y
arquitectas, disefiadores y artistas, con algunos comentarios realizados por
criticos y personas que amplian la mirada y nos permiten revalorizar otras
perspectivas de las formas.

Quiero agradecer a este nuevo equipo, al que se agregan desde Ecuador,

el arquitecto Kléver Vasquez, el cual realizara valiosos aportes desde la
editorializacién como desde lo académico, también dos futuros arquitectos
como Mathias Zurita de la carrera de arquitectura de la UNLaM (Universidad
Nacional de La Matanza) y de Cristian Vergara de la FADU, UBA, que ademas
encuadernara las versiones de revistas analégicas. También se incorpora Paola
Gallarato como fotdgrafa de la revista. A ellos miles de gracias, que se agregan
al equipo que ya conformabamos con Eugenio Segui.

Por eso esta nueva etapa nos llena de expectativas, de deseos de seguir
creciendo como Revista académica de morfologia, y sequir creciendo en el
mundo que se genera en los alrededores de la revista.

Alejandro Abaca
Director Corazonada
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LOS TRES POLOS VITRUVIANOS

Escrito sobre el contexto previo
La investigacion proyectual en la arquitectura moderna
Jorge Sarquis - Heraclito inconstante

PRIMER POLO
GENERO PROXIMO Y DIFERENCIA
ESPECIFICA (G.P.D.E.)

Pero atencién, es necesario insistir
en limitarnos a trabajar “solo con los
3 vértices del triangulo vitruviano”
sin apelar a cuestiones externas
tales como ideas politicas, sociales,
artisticas, antropolégicas u otras.

O sea, establecemos “un esquema
limitante” y a la vez “posibilitante”
gue garantice la certeza de los
analisis:

Los tres vértices del triangulo virtual
vitruvianos originario define tres
elementos basicos: Utilitas, Firmitas,
Venustas y estos dejan su marca para
todo el desarrollo de la investigacion
proyectual.



Analicemos el desarrollo con figuras, asuntos y temas. Por ejemplo, si
alguien elige la utilidad o Utilitas (por razones no necesarias de justificar)
como su favorito, ese es su género proximo para hacer arquitectura, y

su diferencia se establece sélo en primera instancia con la Firmitas y la
Venustas, y asi, siguiendo con los otros dos polos.

Aqui vamos a trabajar el primer polo del Utilitas con sus dos opuestos
Firmitas y Venustas. El grafico de este polo, permite comprender la parte de

una totalidad.
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Se trata de argumentar los aportes que insisten en reforzar al género

proximo y diferencia expecifica y todos los elementos que den certeza al

quasi teorema o matema que debe definir lo principal sin apelar a asuntos
externos a la triada del Utilitas, Firmitas y Venustas.

SEGUNDO POLO

Desde cada vértice del tridngulo virtual, es posible plantear la misma
cuestion. Si me inclino por la Firmitas o firmeza, o tecténica, es necesario
plantear cual es la diferencia especifica con los otros dos, Utilitas 'y
Venustas. Lo mismo con la Venustas, en su relacion con la Firmitas y la
Utilitas.

Procedimiento de la accion:

Primero: se elije, o selecciona conscientemente o no, un punto de vista, por
ejemplo, por el Utilitas, y debo marcar qué diferencia hay con la Firmitas y
la Venustas.

Segundo: Si se quiere colocar bajo el “paraguas” de la Firmitas, debo
marcar la diferencia especifica con el Utilitas y la Venustas.

Tercero: Si se quiere amparar bajo la Venustas, debo marcar la diferencia
especifica con la Firmitas y la Utilitas.

Estos son los tres enunciados de este teorema quasi matematico. Ya que
en si mismo encuentra los elementos para su definicién. Y no le hace falta
apelar a factores externos para dar legitimidad a la afirmacion.

Esto implica aceptar que estos tres términos, categorias o conceptos se
bastan a si mismos para hacer “funcionar” el apotegma, género préximo y
diferencia especifica.

Por eso, decir que yo elijo del tridngulo vitruviano, el Firmitas o la técnica,
por ejemplo, es una eleccién clara, que no necesita justificacion.

Después de haber cerrado, como un teorema®, con argumentos muy
solidos el tema “Genero Préximo y Diferencia Especifica”, los tres puntos

Teorema: una proposicién que es demostrable o refutable aplicando la légica formal a partir de
axiomas o postulados. Un teorema también se puede demostrar apoyandose en teoremas previos. En
todo teorema se distinguen tres partes:

- Hipotesis: supuestos o datos conocidos.

- Tésis: lo que se quiere demostrar.

- Demostracion: procedimiento légico en el que se utilizan los conocimientos previos para mostrar la
verdad de un teorema.



Vitruvianos adquieren otro interés y gran relevancia.
ANEXO EXPLICATIVO

PARA UTILIZAR EN OTRAS CIRCUNSTANCIAS
Primer nivel de conocimientos

La teoria, los conocimientos que nos brinda es en cada indicador, el
siguiente:

Teoria de la Utilitas: generan especulaciones sobre las formas de vida

y habitar, relevan costumbres y tipos de alteraciones en las relaciones
humanas, las utopias politico sociales, la sociologia de la cultura, la filosofia
especializada o general, el arte, la arquitectura, pueden hacer sus aportes.

Teoria de la Firmitas: se predica sobre la firmeza de la construccion, las
técnicas constructivas, los modos constructivos. El ritmo de cambio, las
busquedas de las maneras de especular con las concreciones, su relacién
con la tectonica, Sennet y la cultura material, Simondon y la individuacion y
Kenneth Frampton?.

Teoria de la Venustas: |la imaginacion de nuevas visiones de la nocion de
belleza y la familia de términos que le acompafan en la comprension de
un término que de por si es complejo, por su relacion con la antropologia,
el arte, la sociologia de la cultura, en definitiva la creaciéon, con todos

los pensamientos y a la vez prejuicios, dando razén de por qué cambia

la percepcion de la relacion entre la materia y la tecténica, entre otras
cuestiones.

2Autor de la “Tectoénica y la Arquitectura” ganador del Ledn de Oro en la Bienal de Venecia 2018.

Desde la variable mater dimensiones, tomamos sus indicadores: teoria
— metodologia — técnica, y los aplicamos a los elementos del triangulo
originario (Utilitas, Firmitas, Venustas). Se configura asi una “teoria del
Utilitas”, una “metodologia del Utilitas”, y una “técnica del Utilitas”.
Sobre las restantes variables (campos, contexto, fines y componentes), se
trabajaran para obtener conocimientos de las actividades de la arquitectura
urbana.

Entonces, discurrir sobre el objetivo o finalidad de la investigacion
proyectual, fue imprescindible para contextuarla dentro de una definida
“concepcion de la arquitectura” innovadora y evitar ser una herramienta,
entre otras, del “saber” reproductor.

1. El utilitas a nivel tedrico nos permite imaginar nuevas formas de vida y
habitar.

2. En el nivel metodolégico pensar la manera de hacerlo.

3. El nivel técnico es el de la construccidon de lo definido a nivel tedrico, se
trata de conocer a nivel metodolégico, Utilitas, Firmitas y Venustas.



SOBRE LA CREATIVIDAD

A venustas

Existe la falsa creencia de que la
creatividad es solo dominio del

arte. Pero ya sabemos que la misma
puede y suele darse en la ciencia

y hasta en infinidad de actos de la
vida cotidiana. No obstante mucho
se habla de la creatividad en el arte,
y algo en la arquitectura, adjunto
aqui una ficha que hemos elaborado
sobre los rasgos de la misma en
nuestra disciplina, pues aunque se
la relaciona equivocadamente con
la venustas, también es necesario
pensarla en los tres indicadores aqui
tratados.

CREATIVIDAD, RASGOS Y
PARADOJAS.
Rasgos insoslayables de la creatividad

Se acepte 0 no que la experiencia de
las vanguardias historicas es uno de
los momentos de la historia humana
de mayor creatividad, y que estas
creaciones cumplieron un rol socio-
cultural que aun hoy es objeto de

discusion, es indudable que la cuestiéon de la creacién esta presente en
todos los periodos histéricos y que han existido y existen actividades que
crean hechos o productos con mayor o menor creatividad y con funciones
diversas.

Segun el historiador D. J. Boorstin, “la Unica certeza en la historia, es lo
inesperado”. Asi para él “los descubridores y los creadores” resumen la
historia de los logros humanos. Esta pasion por conocer y producir lo nuevo
es una institucién de occidente, principalmente de la tradicion judeo-
cristiana. "Y esto por la idea de un dios que crea “ex nihilo”. “Los chinos
carecen de esta inquietud y hasta es sancionada, los hindues creen en ciclos
y a Buda no le interesaba quien cre6 el mundo”. Y agrega: “los griegos
hicieron cosas maravillosas pese a que carecian de un dios creador”.
Comparto su hipotesis de que lo no esperado es la Unica certeza, y
resulta Util saber de dénde proviene nuestra valoracion de la novedad.

No comparto su hipotesis de que los creadores sintetizan la historia de los
logros humanos. Es la sociedad en su conjunto la que conjuga el verbo
crear y no por un planteo demagdégico sino por una estricta légica de los
“momentos” que relacionan teoria y praxis. Es verdad que los griegos
hicieron cosas maravillosas, pero no lo hacian dentro del paradigma de la
creacion sino de la belleza y esta se identificaba mas con la perfeccion y la
mimesis respecto de un referente externo ideal, como la naturaleza o las
ideas del espiritu, que con la aparicion de lo nuevo.

Lo cierto es que creacién y creatividad son nociones que surgen con
fuerza desde la modernidad iluminista y estallan, en nuestro siglo, hasta
abarcar todos los aspectos de la vida. Lo equivoco del tema es asimilar de
inmediato, creatividad con valor. No todo lo creativo es valioso, ni todo lo
creativo necesario, sea dentro o fuera de una disciplina.

Trabajar las cuestiones de la creatividad -de los sujetos o los objetos por



ellos producidos- conlleva el peligro de caer seducido en las trampas de las
clasificaciones que pretenden explicar todo, sin dejar nada fuera y hasta

de las calificaciones, que aspiran a ordenar un campo que por definicion
-como es el de la creacion- se resiste a ser puesto en una grilla previsible.
Como no hemos podido evitar caer en estos errores, creo que puede ser
util describir y discutir una serie de indicadores surgidos de nuestros propios
trabajos -para el campo de los objetos- a modo de autocritica constructiva,
porgue los vamos a tratar de mostrar y comprender en sus aspectos

mas paradojicos. Veremos alli como cualquiera de los indicadores puede
invertirse en su valoracion, segun la concepciéon del arte en que se apoye,
la vision del mundo con que se lo juzgue, la concepcién del sujeto que se
posea, etc.

Por ello creemos necesario aportar, sintéticamente, lo que nuestra
investigacion sobre el tema ha desplegado. Podemos afirmar, con

una mirada productivista, que la creatividad es a la creacion, lo que la
productividad es a la produccion; un plus -diferencial, no mas de lo mismo-
agregado a un hecho o producto. Habria entonces creaciones con poca

o mucha creatividad. El interrogante es saber cuando estamos ante una

u otra situacion y si esta condiciéon es requerida o necesaria, desde lo
simbolico social.

Si bien la palabra creatividad se refiere tanto a sujetos como a objetos,

nos abocaremos a dar algunos rasgos -provisorios y pasibles de ser
modificados por las préximas creaciones y teorias que puedan guiarnos-
para diferenciar, ante una obra, si ésta posee componentes creativos, en
qué grado, a qué rasgos se atribuye.

Dejamos sentado que toda creaciéon sea objetiva -es decir aparece en lo
visible social y no se limita a las fantasias del sujeto- y se “construye” en
base a leyes, reglas y técnicas que organizan o estructuran un material -o

inmaterial, como habitos o gustos- que se presentan culturalizados o en
estado “natural”.

Es necesario sefalar que segun otras corrientes del pensamiento -como la
Heideggeriana- una obra de arte es tal, sélo cuando su presencia en lo real
acrece o enriguece esa realidad.

Tomando la linea constructivista -segun la cual en una obra es posible leer
tanto sus leyes de composicion o principios constructivos y los materiales
modelados- analizaremos cuatro rasgos (no indicadores, ni parametros) con
diversos grados de importancia y categorias conceptuales distintas:
Significa esto que una obra podra ser mas 0 menos creativa si cumple en
mayor o menor grado los indicadores citados. Debemos proponer una serie
de caracteristicas con las que tipificar esta aporia.

1) Por el MODO DE SER PRODUCIDAS

Es la linea elaborada por los constructivistas -de los formalistas rusos-
segun la cual en una obra es posible leer tanto sus leyes de composicién o
principios constructivos, como en los materiales modelados, asi las obras
podran ser:

- Innovadoras (por invencién): aquellas obras que se estructuran,
prioritariamente, con reglas y materiales nuevos.

- Renovadoras (por re-formular): o tomar basicamente reglas y materiales
conocidos y consagrados.

- Reiterativas y estereotipadas: por ser producidas con reglas y materiales ya
vulgarizados.

- Inciertas: se reserva esta categoria para un universo de objetos que en ese
momento escapan a toda clasificacion.




Es casi imposible encontrarnos frente a obras totalmente innovadoras

o absolutamente reiterativas, mas bien diremos que todas poseen
componentes de innovacion, de renovacion y de reiteracion.

i Puede éste, el principio constructivo por excelencia, considerarse un rasgo
inequivoco para emitir un juicio justo sobre la creatividad de una obra?
¢No nos encontramos a veces frente a un hecho producido con fuertes
modificaciones en sus reglas constructivas, carente de valores éticos o
estéticos, dentro y fuera de cualquier disciplina?

2) Por el MODO DE SER RECEPTADAS

Es la corriente que acentua lo apariencial del objeto, su Gestalt, su buena
forma, el efecto de extranamiento y la importancia del receptor -principios
perceptuales de la estética de la recepcion- para legitimarlo como creativo y
valioso. Asi las obras seran:

- Originales: porque producen el impacto de lo no visto y detienen

el fluir automatico de la percepcién; exigiendo muchas veces un

“trabajo especifico” para ser comprendidas en sus multiples estratos de
significacion.

- Novedosas (no nuevas): por atraer la atencion al contener algunos
elementos desconocidos, pero se reconoce su pertenencia a una serie o
estilo preexistente.

- Conocidas: pasan desapercibidas (o son ignoradas) para el campo visual
del observador atento o distraido.

- Inciertas: se reserva esta categoria para un universo de objetos que en ese
momento escapan a toda clasificacion.

Quisiera reiterar un concepto anterior que atafie al tema: la originalidad

es considerada hoy en cuanto a creatividad se refiere, desde que la

modernidad colocé a la moda y la novedad, sin discutir sus valores,

como un rasgo con la maxima calificacion. Esta era la Unica variable
digna de ponderacion para juzgar cualquier tipo de obras. Pero, ;no
puede considerarse este principio perceptivo, un disvalor si lo que se
aprecia es -como en la mayoria de las tradiciones folkléricas (incluso de la
arquitectonica)- el no cambio, la mimesis primaria, las permanencias, etc. y
valorar en cambio las variaciones sobre las propias reglas de composicion,
muchas veces mas dificultosas, para generar obras de valor?; y ino
podemos encontrarnos frente a obras nunca vistas, es decir originales
-aungue sea a primera vista para ese receptor- pero que carecen de todo
valor?

3) Por su POSICION EN EL CAMPO CULTURAL

Esta categoria, de un orden muy diverso a las anteriores, se basa en

las corrientes y principios de la sociologia de la cultura de P. Bourdieu,
R.Williams y otros e intenta establecer una relacién condicional con la
sociedad con la que instaura vinculos de aceptacion, ignorancia o rechazo.
Sabiendo que se trata de una evaluacion inestable y hasta efimera, las
obras seran creativas:

- Paradigmaticas: por su rol de alumbrar y provocar obras que congenien
con los categorizados como genios, ellos motorizan diseminacion y
difusién, a distintos niveles: cultural global o particular. Estas son obras de
vanguardia o emergentes con tendencia a hegemonizar el campo cultural
disciplinar e incluso a trascenderlo. Son obras que crean su publico.

- Hegemonicas o establecidas: son aquellas obras que tienen su publico

y circulacion garantizada, aunque no carecen de cultores en su campo
disciplinar e incluso fuera de él.




- Arcaicas o inciertas: aquellas que ocupan el borde del campo y no
ejercen influencia sobre los demas, sea porque pasé su momento o se la
desconoce, aun.

En la medida que la obra es mas universal, estan mejor articulados, a su
vez, los aspectos mas universales de la disciplina y los rasgos de lo local
concreto. Ademas, lo que en un momento dado ocupa el centro o borde
del campo cultural, en otro puede hacerse hegemaonico.

4) Por los VALORES QUE PORTA, y sus SIGNIFICACIONES
(intra y transdisciplinares)

Este fue y es uno de los campos de mayor complejidad en el campo

del arte, por tomar en cuenta todos los aspectos anteriores. Dada la

caida de todos los referentes que ha sobrevenido con el fenémeno de la
modernidad y metropolizacion de la sociedad global, hoy es mas dificil

aun definir sus valores y significados. Estos valores de las obras seran
disciplinares o transdisciplinares, y en cada campo:

- Originales: positivos, neutros o negativos en relacion a la vida, respecto de
los usos humanos, de la estética y de la tecnologia.

- Conocidos: (idénticas consideraciones).

- Arcaicos: (idénticas consideraciones).

B. TRAMPAS O PARADOJAS EN LA EVALUACION DE LA CREATIVIDAD

Veremos ahora que muchos términos que parecen contener valores
positivos, ante los cambios que la modernidad ha aportado, modifican o
hasta invierten la consideraciéon de su valoracion.

La originalidad,ya explicitada antes.

La fruicidn, o el placer estético, apreciado como positivo para valorar una
creacion desde la concepcion clasica pero no moderna, es reconsiderado
muy recientemente, desde los que postulan las estéticas de la recepcion,
como H.R. Jauss entre otros, como un componente central en la valoracion
de las mismas. Para otros, como T. Adorno, es un aspecto negativo o
neutro, en la valoracion de la produccién estética. Esta oposicion nos
estaria indicando las dificultades que se presentan en este campo al
pretender valorar una obra partiendo solamente de este indicador.

La belleza, el pensamiento clasico no hubiese dudado en juzgar a la
belleza como el maximo valor y relacionada con la perfeccién con que el
hombre imitaba las bellezas de la naturaleza. Pero los cambios operados
en la modernidad, modificaron las cosas a tal punto que muchas obras
“escabrosas” o “feas” (o que representan cosas hasta inhumanas) pueden
alcanzar grados de una especial y extrana “belleza”, mas relacionada con
lo sublime, que con lo habitual; con lo siniestro, que con lo cotidiano.

Por estas razones es posible invertir el orden de la calificacion, o al menos
la historia nos demuestra que lo que en lenguaje especializado puede
plantearse como la dependencia de la postura tedrica que respalda los
juicios, en el lenguaje comun reza “todo depende del color, del cristal con
que se mire”, como expresa el conocido refran.

Pareciera ser que la trasgresion que marca la diferencia, respecto de una
legalidad de fondo establecida y aceptada, es la condicién -en muchos
tipos de creaciones- para ser consideradas como tales. Se trasgreden ciertos
parametros o reglas consensuadas, pero la historia ensefia que dicha
trasgresion suele tener un objetivo -visible o no, inicialmente- y podra

ser o no aceptada por sus valores disciplinares o transdisciplinares y en
consecuencia podremos hablar de una auténtica creatividad.

En ese sentido el juicio sera variable y con cierto grado de objetividad,



segun los parametros éticos o estéticos de quien juzgue la obra; la
diferencia con el conocido refran “todo es segun el color, del cristal con
que se mira”, radica en la mayor complejidad del juicio ético y estético, por
la multiplicidad de sentidos que alberga este tipo de obras.

Lo mas seguro es encontrar, en ese “diferente” la necesidad de expresar
un qué (complejidad o problema existente, que no debe confundirse

con el “tema”) para lo cual casi siempre los como (estrategias y técnicas
constructivas) se crean -por necesidad- simultdneamente. Los significados
gue aporta, los conocimientos que agrega al saber de su época, el grado
de acrecimiento de la realidad que instaura lo dird la critica, las teorias que
lo expliquen, vendran después, nunca antes.

La trasgresion, si bien reconocemos que todo tipo de creacion,

para ser considerada tal, debe transgredir ciertos parametros o reglas
establecidas, no cualquier tipo de trasgresion puede ser aceptada como
auténtica creatividad, o lo que es mas preciso, con valores disciplinares

o transdisciplinares. En ese sentido la calificacion es variable segun los
parametros éticos o estéticos de quien juzgue la obra.

La sintesis, se confia a la misma la relacion entre el todo y las partes para
producir una imagen de contundencia o impacto. Aqui se pueden hacer las
mismas consideraciones que en otros casos, esto puede considerarse como
positivo 0 negativo.

La actitud o cantidad de elaboracion, puede ser juzgada como negativa
por quien pensara que lo realmente creativo, tiene relacion mas directa
con la fase del chispazo o acto creador que con la elaboraciéon paciente y
reflexiva.

La adecuacion a los requerimientos especificos; este punto tiene relacién
con la obediencia o desobediencia a la ley, o a los mandatos instituidos,

y puede por tanto valorarse o no la producciéon de una obra que ha dado

respuesta o no al pedido de la consigna.

El talento natural demostrado. Desde ciertas formas de pensar, el

meérito en la creatividad no esta en lo que se produce desde el talento
natural -nociéon compleja y equivoca- sino desde el esfuerzo que supera
las falencias o ineptitudes personales. Por otra parte, toda obra debe
vencer desde resistencias del material hasta compatibilizar condicionantes
contrapuestos de indole diversa.

El ingenio en el uso de los recursos, esto es lo que técnicamente en

las teorias de la creatividad -desde Chomsky a Pearce con las teorias

de la abduccién- se denomina las reglas establecidas para la accién o
metodologia. Alli también el ingenio puede estar tanto en elaborar con las
reglas existentes o ser resultado de haber alterado el respeto por dichas
reglas.

La influencia fuera de su &mbito.- Este término, que refiere a un campo
interrelacionado, intenta establecer un cierto vinculo con lo social.

Sea que se trate de una produccién efimera y precaria o permanente,
pretende dar a entender que toda creacion posee mas valor en la medida
gue es mas intensa su relacion con la sociedad con la que establece sus
vinculos, aunque sean de aceptacion o rechazo, mientras no sean de
ignorancia. Esto no es totalmente cierto, dado que son innumerables las
manifestaciones “artisticas” (denominadas como tales por resultar de un
modo de produccion de alguno de los géneros conocidos) que carecen de
tales valores; o a la inversa, poseen valores tan innovadores que a veces
jamas obtienen reconocimiento social, o les lleva muchos afos.

Aqui también podemos decir: pareciera que si la obra es mas abstracta y
racional, es mas universal; pero al precio de no expresar los rasgos locales y
concretos. No siempre vale... “Pinta tu aldea y pintaras el mundo”.

Se podrian analizar mas conceptos relacionados con el campo del arte



pero creo que estos resultan suficientes para probar la hipotesis.
Sobre el dispositivo y la creatividad.

Cuando Foucault utiliza el concepto de dispositivo lo aplica -entre muchas
otras ideas- al conjunto de acciones y pensamientos que nos facilita la
realizacion de ciertas actividades, pero también aclara que ademas de
facilitar, ocluye, cierra a la comprensién o creaciéon de otras posibilidades.
Si hiciéramos proyectar una vivienda segun los relatos de las actividades
gue realizan los usuarios y los que realmente realizan en sus habitat,
veriamos que muchos lugares de la vivienda tienen poco o ningun uso.

Si a continuacion los proyectos recogieran las actividades que se hacen

y les asignaran un ambito con las calidades y cualidades que el usuario
desee 0 el proyectista crea conveniente, otros serian los resultados de la
organizacion espacial del interior del habitat.

Desde esta perspectiva, podemos ver las obras de arquitectura que han
naturalizado ciertas resoluciones en los habitat construidos, especialmente
en la vivienda. Veamos la habitual divisién de la superficie de las viviendas,
sean estas construidas en lotes individuales, colectivos como la casa de
departamentos u otras modalidades: siempre habra una cocina, uno o dos
bafos, un lavadero, un estar o living generalmente conectado al comedor.
Ahora bien, si analizamos su uso veremos que cuando la vivienda tiene
mas de un dormitorio, el comedor se usa muy poco, mas aun si la cocina
posee un comedor “diario”, el living ocasionalmente es utilizado para
reunirse y conversar la familia, la mayoria de las veces puede que se utilice
para ver la television, o hacer reuniones de trabajo. Los dormitorios,
desde los 5 afios en adelante es el lugar de juego de los nifos, y para los
adolescentes el lugar de reunion donde estudiar, mirar la tele con amigos,

tocar o escuchar musica, tener relaciones sexuales, etc. Asi, el naturalizado
nombre de dormitorio ya no da cuenta de las actividades que alli se
desarrollan.

Esta es la tradicional division o compartimentacién del espacio en ambitos
instalados en la cultura del habitar, comosi fueran inevitables e inmodificables,
pero la historia de la arquitectura nos muestra que si bien los cambios son
lentos, finalmente se producen.

Aqui es donde cabe experimentar con la instrumentacién de la creatividad.



DIMENSIONES (VARIABLE)

TEORIA - METODOLOGIA - TECNICA (INDICADORES)

VARIABLE MATER
RECORRIDO HISTORICO

Si bien estas categorias y conceptos
nacen y se desarrollan en la
arquitectura, su gestacion inicia

en el interior del pensamiento
Occidental, desde Tales de Mileto
siete siglos A.C. hasta fines del S.
XIX. La arquitectura, al amparo

de este pensamiento, gesta las
concepciones que desde Vitruvio (S.)
en adelante y culminando a fines del
S. XIX, realizan las obras disciplinares
y construyen el pensamiento

tedrico que permite y posibilita su
comprension y debate. Asi a partir
del siglo XX emerge la arquitectura
moderna, que tuvo por enemigo a la
arquitectura clasica, y su busqueda
fue la realizacion de obras que,

sin un cuerpo tedrico de respaldo,
fueron los grandes maestros (Le
Corbu, Mies, Gropius, Wright, Alvar

y Aino Alto) quienes la construyen explicita e implicitamente. La historia
no consiguié interpretar lo inédito, con nuevas teorias de lo que esta
ocurriendo ante sus 0jos.

Tanto las realizaciones —asi como los pensamientos— cambian ; el clasico
es su adversario, la nueva arquitectura se realiza mediante un PCA del
proyecto, (no mas la composicion), que carece de una teoria del hacer,

una metodologia del proyecto y una técnica del fabricar; sin los atributos
“decorativos” y menos aun participativos, sino apuntando a la decoracién
cero, de inspiracion cartesiana (trampa de la metafisica) sin césmesis
evocadora del pasado, sélo espacios puros, geométricos, sin gente,
manifestando e idealizando las estructuras sin sujeto. La gente es borrada
hasta en las fotos.

A partir de los cincuenta, comienzan las protestas contra la idea de que
hay un “movimiento moderno” que abarca toda la arquitectura, se aspira
a que exista una sola propuesta de cdbmo hacer arquitectura, una sola linea
hegemonica que pretenda homogeneizar toda la arquitectura moderna.
Son muchas las protestas, la mas conocida la expresan el Team X que
reclaman la conduccién de los CIAM y lo consiguen en el CIAM de 1956 en
Dubrovnik. En esos afos se encuentra un conjunto de arquitectos que no
forman un grupo o movimiento que impulse una Unica idea de cémo hacer
la arquitectura, sino que se tenia claro lo que no hacer (solo la arquitectura
gue impulsaba el movimiento moderno).

Desde alli emergen otros pensamientos, primero en la filosofia del S.XX,
provenientes de diferentes angulos o vertientes que por simplificar se

las llama antimetafisica o mejor post-metafisica; en arquitectura sin
pretensiones de hegemonia, en actitud similar, a partir de los afos
cincuenta ve emerger alrededor de 40/50 arquitectos que crean lineas de
pensamiento y accién con un adversario claro: “El movimiento moderno”.



Una arquitectura que retome el proyecto (P + IMI) con la IP

Como estamos trabajando sobre la construcciéon de una epistemologia

de la arquitectura que de repuestas a los problemas presentes y retomen

la idea del proyecto desde sus origenes. Para ello, se ha seleccionado 5
Variables con sus 15 Indicadores; comenzaremos por el primero y mas
abarcativo llamado dimensiones, que posee tres Indicadores: teoria,
metodologia y técnica.

Comenzaremos por hablar de la nocion de teoria:

1° Para el pensamiento occidental, toda definicién del diccionario comienza
diciendo tal cosa “es”, sin dudar y suponiendo que tal “meditacion”
tedrica nos ha permitido llegar a su comprension total. Asi la nocion

de teoria también cae bajo esta misma ley, y los pensadores, filésofos
basicamente, pero no solo ellos, entregan a lo largo de 27 siglos lo que
cada uno o cada escuela nos dice lo que es la teoria (separada de la
metodologia y la técnica). Este suceder casi interminable tiene un punto de
quiebre simbodlico con la muerte de Nietzsche en 1900.

2° Veamos sintéticamente lo que los pensadores de la historia de la filosofia
nos han legado: el comienzo es con Tales de Mileto en el S. VIl A.C. con
sus formulaciones sobre la matematizacion de la musica. Considerado uno
de los siete sabios de Grecia pensé y ensefié sobre filosofia, matematicas,
geometria, arte, fisica y legislacion griega.

3°Enel S. V A.C. aparecen Parménides 'y Heraclito. Para el primero, nada
cambia y se mantienen los esquemas de las cosas. Para Heraclito, todo
cambia permanentemente, nadie se bafa dos veces en el mismo rio.

4° Si Parménides, permanece vigente durante 26 o 27 siglos, hay algo en
la sociedad y los relatos que se elaboran que mantiene esta creencia. Hay
algo en el colectivo social occidental que debe esperar este tiempo para

arribar a 1900 y abrirse en una serie de lineas de pensamiento interesados
en desplegar otros temas, asuntos y modos de pensar el mundo.

5° En occidente desde el S. Il D.C. hasta el S. XIX continta el desarrollo

de muchos pensadores e incluso de autores que rechazan el intento
permanente de homogeneizar la politica filoséfica: Santo Tomas S. Il

San Aqustin S. XVII, Descartes, Vico, Kant, Hegel, Marx, Quatremere'y su
diccionario; todo hasta fines del S. XIX.

6° Se abre el S. XX'y comienza a pensarse en lenguaje moderno, pero en el
medio siglo inicial hay muchos pensadores, que explotan con muchas lineas
a partir de la sequnda mitad; Freud, Deleuze, Merleau Ponti, Saussure,
Bourdieu, Badiou, Ranciére.

7° Desde 1950 una de las lineas de pensamiento y acciéon arquitectonica
gue emerge es la investigacion en arquitectura y de ella se deriva /a
investigacion proyectual en FADU. Se propone una nueva concepcion
inspirada en dos fuentes: los arquitectos modernos con el proyecto
desde Europa, EEUU y Latinoamérica anteriores a 1950 y cuyo enemigo

es la arquitectura clasica. Después de 1950, aparecen cerca de 50

lineas y muchos son de otros paises y continentes y su adversario es el
movimiento moderno de la arquitectura, por ambiciones de hegemonia y
homogenizacion.

8° Asi se crea la investigacion proyectual, y en ese sentido se instituye una
epistemologia de 5 o 6 variables e indicadores y a posteriori un mapa de
las 4 posiciones articulandose dindmicamente y sumando los triangulos
estaticos de las variables e indicadores e incluso el probable 6° de la
creatividad.

9° El esquema de 4 Polos relacionandose entre si 'y su articulacion con los
triangulos estaticos en la ficcion epistemoldgica.



TEORIA, METODOLOGIA Y TECNICA

La Teoria, Metodologia y Técnica se interrelacionan como un Nudo
Borromeo.

Teoria y Metodologia:
Les falta la concrecién (Técnica)

Metodologia y Técnica:
Les falta la orientacion (Teoria)

Teoria y Técnica:
Les falta la estrategia (Metodologia)
Cada una posee autonomias relativas.

“De manera que ninguna teoria arquitectonica puede tenerse por auténtica
si en ella quedan omisas las condiciones productivas en que la arquitectura
surge como obra. Por ende, para establecer la realidad de la arquitectura
desde una teoria que sea plenamente fundamentadora, habremos de
considerar su problematica naturaleza prequntandonos qué hace el
hombre en el hacer arquitectonico y qué hace del hombre la arquitectura”
José Ricardo Morales, libro Arquitecténica.

El proyecto de la arquitectura pende, de la arquitectura del
proyecto.

Esta idea permite comprender mejor el decir de José Ricardo Morales, en
su libro Arquitecténica, donde ambos términos arquitectura y proyecto de
complementan muy bien.

Condiciones para una teoria post metafisica de las ADU, encadenada con
la metodologia y la técnica.

La teoria o
1° Hablamos de una teoria no prescriptiva. Aparece cuando, ante los

proyectos originales, singulares y universales a la vez, no se pueden
explicar; alli se crean categorias y conceptos para explicar el por qué de tal
emergencia.

2° La teoria plantea actores en juego, mapas generales, agenda de

temas, por eso la frase de Hegel: “Por lo demas, la teoria llega siempre
demasiado tarde”. Vale para el pensamiento metafisico: ver la voz teoria en
Quatremere.

3° La teoria en Vattimo, autor del “Pensiero Débole”, un pensamiento que
se ampara en el pensar post metafisico. Aclaro que siempre este pensar es
posterior al pensar metafisico y por ello sera siempre post metafisico, pero
no siempre anti metafisico, lo serd cuando lo exprese explicitamente.

La metodologia

12 La metodologia no es el proyecto, sino el proyectar o sea el
procedimiento configurador de la arquitectura (PCA ADU). El proyecto

es el resultado del proyectar. Y cuando hablamos de hacer un proyecto
ipeado, o sea, ayudando al proyectista (P) egresado de una Facultad de
Arquitectura con el IMI.

2° Hay debate sobre los métodos o PCA ADU, desde la IP no recomienda
uno sino que debate sobre el tema. Esta es la diferencia con el method
metafisico que no se anuncian encadenados pues los tres estan sometidos.
3°) Es JRM quien sostiene en el parrafo citado donde dice: “Ninguna
teoria arquitectonica puede tenerse por auténtica si en ella quedan omisas



las condiciones productivas” y mas adelante expresa en la misma frase:
“habremos de considerar su problematica naturaleza prequntandonos
qué hace el hombre en el hacer arquitectonico y qué hace del hombre la
arquitectura”.

La técnica

4° De esta manera, la técnica queda bajo las mismas condiciones y esta
muy bien explicada, aunque hay mucho mas pensado desde la teoria
metafisica que post-metafisica. La técnica, es la que garantiza que los
proyectos puedan construirse y se aumenta la autonomia relativa al punto
gue hay arquitectos; como Solano Benitez, que en sus obras se ve la
primacia dada a la técnica por sobre las estrategias proyectuales e incluso
la teoria. Pero en este caso, he sostenido que la obra de Solano, Bucdi,
Iglesia y otros rechazan en sus obras sin manifiestos teéricos la mismisima
metafisica.

5° Es necesario leer detenidamente los rasgos de la técnica como acto de

destrezas y habilidades, de magia por hacer aparecer algo inédito, la técnica
como habito, tenencia, etc. Temas para pensar desde la post metafisica.

20 Cuadros 20 de relaciones de todos con todos los cuadros.

Una primera relacion la establecemos desde las dimensiones, observando
su impacto en los fines en la primera ronda. Preguntarnos priemero por la
concepcién de los tres fines en el pensamiento post metafisico nos lleva a
comprender que es una nocién en crisis. En primer lugar, fue PE. en 1974
y actualmente es Vittorio Aureli que manifiesta en su arquitectura global
o absoluta, lo innecesario y distractivo que implica ocuparse en resolver
asuntos a lo que fue condenado debido a 2.700 afos de dominio de la
metafisica. Ahora se encuentra en debate no saldado del temas.

FINES CAMPOS
EXTERNOS INTERNOS MIXTOS FORMACION INTERNOS MIXTOS
TEORIA DE TEORIA DE TEORIA DE TEORIA TEORIA TEORIA
TEORIA LOS FINES LOS FINES LOS FINES TEORIA DE LA DE LA DE LA
EXTERNOS INTERNOS MIXTOS FORMACION PROFESION  |INVESTIGACION
METHOD DE METHOD DE METHOD DE METHOD METHOD METHOD
DIMENSIONES [METODOLOGIA|  LOS FINES LOS FINES LOS FINES DIMENSIONES [METODOLOGIA DE LA DE LA DE LA
EXTERNOS INTERNOS MIXTOS FORMACION PROFESION  |INVESTIGACION
TECNICA DE TECNICA DE TECNICA DE TECNICA TECNICA TECNICA
TECNICA LOS FINES LOS FINES LOS FINES TECNICA DE LA DE LA DE LA
EXTERNOS INTERNOS MIXTOS FORMACION PROFESION  |INVESTIGACION
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La forma en el proyecto de diseno

Taller de diseno Il Forma
Universidad Pontificia Bolivariana

Mg. Margarita Cruz Amaya
Mg. Diana Urdinola Serna

En el plan de estudios de la Facultad de Disefio Industrial de la Universidad
Pontificia Bolivariana de la ciudad de Medellin, se inserta la morfologia en
dos momentos académicos: el primero en el taller de Disefio Il, donde se
desarrollan proyectos de disefio con énfasis en la morfologia; este taller se
ocupa de la exploracién, analisis y sintesis formal a partir de metodologias
para la generacion, la transformacion y la materializacion de la forma,
asegurando su viabilidad, pertinencia, coherencia social, econémica y
ambiental. Y el segundo, en el Eje de Formacién en Investigacion, donde
se desarrollan investigaciones en morfologia que son presentadas como
trabajo de grado. Este texto describe el esquema de formacién y algunos
resultados del primer escenario, Taller de disefio Il Forma.

Todo esto desde un escenario metodoldgico, distribuido en dos espacios
articulados y conectados. El primero, en el que se ubica la teoria que
estudia la morfologia como un concepto polisémico y la geometria como
herramienta de control para la prefiguracion de la forma; y el sequndo en
el que se ubica el taller que desarrolla el proceso de disefo.

El curso se soporta y transita desde y a través del Proyecto de Disefio, como
forma de pensamiento, como proceso y como metodologia. El cual, se
estructura en tres etapas fundamentales (Comunidad Facultad de Disefio
Industrial UPB):

La Informacion: momento en el que el proyecto esta representado por un
conjunto de datos, fenémenos sociales o conocimiento articulados en el
enunciado de un problema de disefio y en una definicion conceptual.

La Formalizacion: es el proceso de creaciéon de formas en las que se
materializan las demandas socioculturales y los potenciales tecnolégicos;
los cuales dejan de ser aspectos del contexto y se convierten en
dimensiones de la forma. Es decir, en los rasgos de un objeto, en atributos
o caracteristicas del objeto, sistema o experiencia, que podriamos llamar
pardmetros formales o atributos formales.

La Conformacion: es la etapa en la que se realiza un proceso de
materializaciéon en el que las ideas formales que han sido propuestas a lo
largo de las etapas precedentes del proceso, se concretan en un producto,
sistema o experiencia que representa desde diferentes dimensiones
(funcionales-operativas, estético-comunicativas, tecno-productivas,
histérico-politicas y econémico-administrativas) la solucién a un problema
del contexto.

Desde esta apuesta y en el primer semestre de 2018, los estudiantes

del curso “Taller II"” desarrollaron un proyecto que tenia como proposito
estudiar los atributos morfoldgicos de los objetos, para gestionar la forma
desde su generacion, transformaciéon y materializaciéon en las etapas del
diseno, enfocados en un sistema de contenedores para el transporte

de alimentos liquidos y solidos, orientados a tres arquetipos de usuarios
especificos; los trabajadores de construcciéon o trabajadores de calle, los
nifAos que van a la guarderia y los universitarios.
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La etapa de Informacion

Para esta, los estudiantes indagaron informacién en fuentes secundarias

y fuentes primarias, siguiendo protocolos académicos, destacando que

en las fuentes primarias realizaron observacion participante en diferentes
contextos, los cuales se delimitaron desde cinco categorias para su
caracterizacion: los espacios, los tiempos, las practicas, los objetos y los
usuarios antes mencionados. Como un ejercicio que les permitié acercarse
a los usos y los significados en relacion con la preparacion, el transporte, la
disposicion y la ingesta de los alimentos en los escenarios para el trabajo y
el estudio, como espacios diferentes al doméstico.

Sistematizaron la informacién usando técnicas e instrumentos que
facilitaron su organizacién y clasificacion, lo que les permitio realizar
procesos de asociacion, analisis y sintesis de los datos recolectados para

la comprensidn del fendmeno y los elementos que lo componen.

En este caso, la practica de llevar “la lonchera” al trabajo, a la escuela, o
a la universidad, para identificar y valorar los problema y proponer una
oportunidad de disefo.

Desde aqui, atendiendo las ideas de bien estar identificadas en la
investigacion, las dimensiones estético-comunicativas, funcional-operativa,
tecno-productiva, histérico-politica y econdmico-administrativa, declaradas
por la Facultad como dimensiones fundamentales en la configuracién

de los objetos, y el reconocimiento de las problematicas disciplinares

de la forma, los estudiantes inician el proceso de formalizacién de sus
propuestas.

La etapa de la Formalizacién
En esta instancia se insert6 la morfologia en beneficio del proyecto de

disefio, teniendo en cuenta la informacion que iba resultando de la
indagacién, se hizo una exploracion sobre la pertinencia de las formas
estudiando sus atributos generativos y constitutivos en relacion con la
funcion que resuelve una necesidad puntual, especificamente para los
arquetipos y contextos que se estaban estudiando.
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Se exploran las formas canénicas para comprender su generacion y
transformacién mediante un ejercicio denominado “Laboratorio de la
forma” la reflexion transita entre el analisis y el control que invita a una
nueva comprension de la morfologia y el disefio de formas.
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Ejercicio: Laboratorio de la forma. Gabriela Holgum y Maria Camila Mufioz.
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Ejercicio: Laboratorio de la forma. Estudiantes Daniela Mufoz y Maria Camila Agudelo.

La etapa de la Conformacion

En esta instancia se indagd sobre las relaciones entre forma, materia

y contexto, alli la reflexion se instalé en las l6gicas de los procesos de
produccién encargados de materializar la forma, comprendida como el
resultado final del proceso de disefio. La comprension de los aspectos
fisicos de la materia permitié el entendimiento de los limites de la forma
instalando un escenario de experimentacién de materiales para entender el
transito entre concepto (propuesta de disefio), forma (objeto de disefio) y
resultado final (producto).

Tanto en la etapa de Formalizacion, como en la Conformacion, los
resultados de la investigacion afectaron significativamente las reflexiones y
las decisiones sobre el resultado de la forma. Debido a que esta se define
no solo desde los conceptos tedricos, sino desde la comprension de los
usos y los significados de “la lonchera” en relacién con la preparacion, el
transporte, la disposicion y la ingesta de los alimentos en los escenarios
para el trabajo y el estudio, y a partir de la observacion de las cinco
categorias antes definidas y su estrecha relacion, lo que permito entender
de manera compleja las practicas de los arquetipos y su necesidades en
funcion de su bienestar.

omo resultado final se presentaron proyectos de disefio industrial con

una reflexion morfolégica que permite el desarrollo de propuestas que
cumplen una funcién especifica con objetos de diferentes formas, viables y
pertinentes, en coherencia social, econémica y ambiental.



Proyecto Coneasy Estudiantes Andrés Rodriguez y Maria Camila Soriano. Proyecto La herramienta. Estudiante Oscar Salamanca.
Contexto universidad, usuario universitarios. Contexto obras de construccion, usuario obreros.

e
Proyecto Lapac. Estudiante Laura Marquez. Proyecto Flexcor. Estudiantes Antonia Salazar y Laura Garcia.

Contexto universidad, usuario universitarios. Contexto obras de construccién, usuario obreros.
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FORMAS EN EL EUR ALEPH

Marcela Franco
Mg. Arquitecta

En esta oportunidad presentamos ciertos ejemplos de curvas planas
inscriptas en dos légicas espaciales alternativas y diferenciadas, el

Espacio Unitario Reciproco Radial y Axial (EUR Ry A) idea original del Dr.
Roberto Doberti. Dos l6gicas espaciales que por su concepcion tienen

la particularidad que visualizamos formas de dimensiones infinitas, es
decir, formas aléphicas. Formas que recrean la dimensién temporal de

un espacio curvado y en constante transformacién, formas acusan la
geometria del tiempo; mas acorde con las nuevas teorias cosmoloégicas del
espacio-tiempo.

1. INTRODUCCION

El Espacio Unitario Reciproco Radial y Axial (EUR Ry A) es una propuesta e
idea original del Profesor Emérito Dr. Arg. Roberto Doberti, que consiste en
el desarrollo de dos modelos de espacialidad alternativas y diferenciadas,
que refutan conceptual y metaféricamente la uniforme y homogénea
espacialidad cartesiana que heredamos de Descartes como legado de la
primera modernidad.

Entrelazaremos conceptos morfoldgicos, poéticos con una geometria
rigurosa; relacionando metaféricamente al EUR Ry A con el famoso cuento
de escritor argentino J. L. Borges, “El Aleph”. En el EUR R y A habitan las
Formas y también las palabras. Porque forma y palabra modelan al espacio,
porque no es sélo la forma diciendo el espacio, es también la palabra. La
insondable y misteriosa relacién entre las palabras y las cosas, que entre
Borges, Foucault y Doberti nos han ayudado a dilucidar.

Es importante destacar que el EUR Ry A son la regulacion de un espacio y
no un sistema de representacion del espacio cartesiano.

En dichos sistemas, entre otras cosas, Doberti propone visualizacion de
formas en el infinito y generacién sistematica de dormas a partir de otras
l6gicas constitutivas espaciales. Formas paraddjicas que desde nuestra
|6gica temporal, secuencial y lineal, nos resulta complejo de imaginar;
rectas paralelas que se unen en el infinito reciproco, formas abiertas y
cerradas a la vez, angulos curvos, circulos que se convierten en cuadrados,
y cuadrados que devienen en circulos. Vastas formas vistas desde todos los
angulos a la vez.

1.1 Légicas de transformacion del EURRy A

El EUR R es un disco abierto de centro cero (0) y radio dos (2); presenta la
espacialidad central, unitaria y homogénea y por fuera de ésta la espacialidad
no homogénea (ver Figura 1).

El EUR A es un cuadrado abierto de lado dos (2), que consta de un cuadrado
central de lado unitario cuya espacialidad es homogénea y cartesiana; y
por fuera de ésta la espacialidad es no homogénea formulada por distintas
densidades (ver Figura 2).

Debido a la complejidad, describimos aqui sélo algunas caracteristicas
generales de ambas espacialidades, consideramos que es muy importante
visualizar los ejemplos con las Formas inscriptas, para observar y sacar
conclusiones de la l6gica espacial presente en cada caso.

Conviene aclarar que consideramos la definicién de Forma de Giordano/
Doberti: “Es el estudio del modo en que las culturas producen la apropiacién
de la espacialidad tanto cultural como materialmente”.

Las espacialidades de los EUR Ry A responden a una concepcion sistematica,



definido por funciones homeomaficas es decir, funciones biyectivas y
bicontinuas.

El EUR Radial es un homeomorfismo entre el espacio bidimensional y el
disco abierto de centro cero y radio dos.

El EUR Axial es un homeomorfismo entre el espacio bidimensional y el
cuadrado abierto de lado dos.

Realizamos un grafico explicativo de las transformaciones homeomorficas
mencionadas (ver Figuras 1y 2), en donde podemos observar las l6gicas
de transformacion si contemplamos atentamente el grafismo de lineas
punteadas, tal que en la Figura 1 observamos la transformacién de una
parabola cénica centrada inscripta en el EUR Ry en la Figura 2 observamos
la transformacion de una recta inscripta en el EUR A.

FIGURA 1
Logica de transformacién del EUR Radial

FIGURA 2
Légica de transformacion del EUR Axial

2. RECTAS INSCRIPTAS EN EL EUR

2.1 Rectas inscriptas en el EUR R

Representamos en el grafico (ver Figura 3), la familia de rectas paralelas

y verticales las cuales por légica propia del EUR R convergen hacia el
infinito, mas precisamente en los puntos que hemos denominado puntos
de convergencia positivos y negativos. Transformacién continua y gradual;
serie de transformacion de una recta a una semicircunferencia, siendo la
figura origen una recta.

La recta que pasa por el origen de coordenadas conserva su imagen
habitual y conduce la lectura. Y a medida que las rectas se alejan del centro
(0,0) se curvan hasta asimilarse a los “bordes” difusos del disco.

Toda recta, semirecta o segmento rectilineo que coincida con algun radio
del EUR R, conserva su morfologia habitual.

El EUR R concede infinitos puntos de convergencia “moviles”. Los polos

0 puntos de convergencia puede ser cualquier punto de la circunferencia
maxima o circunferencia de borde.

2.2 Rectas inscriptas en el EUR Axial

En el EUR A representamos un haz de rectas con la finalidad de
comprender la logica de ésta espacialidad (ver Figura 4). A diferencia del
ejemplo anterior en el EUR A, los polos o puntos de convergencia son fijos
y se corresponden con los vértices. Es decir, en la bidimensién, los polos
son los vértices del cuadrado abierto.

En el EUR A las rectas que coinciden con los ejes de simetria axial,
conservan su morfologia habitual.



2.1 La Curva-Recta

En las espacialidades del EUR Ay R lo recto y lo curvo se entrelazan en
un juego de tensiones poético espacial. La forma dice lo que es tan dificil
decir: en un caso las rectas tienden a ser curvas y en el otro las curvas
tienden a ser rectas. Dialéctica de la recta y la curva, la forma queda
definida por una perfecta sintesis simultdnea de opuestos espaciales.

N\

L\

Familia de Rectas inscriptas en el EUR Radial Familias de Rectas inscriptas en el EUR Axial

Rectas paralelas y verticales EUR R, finalmente confluyen en dos puntos
perceptibles (ver Figura 3) y haz de rectas inscriptas en el EUR A que
concurren a los polos positivos y negativos de cada cuadrante (ver Figura
4).

Las rectas inscriptas en los EUR Ry A bien podria representar algin
camino del cuento de Borges “El Jardin de los senderos que se bifurcan”,
abocetadas con el lapiz rojo-azul. Las rectas paralelas que secretamente se
convocan y convergen al infinito reciproco.

Rectas y curvas recrean la dimensién temporal de un espacio curvado y en
constante transformacion.

3. PARABOLAS INSCRIPTAS EN EL EUR

La familia de parabolas descentradas inscriptas en el EUR R, tienden a
cerrarse al aproximarse al polo reciproco.

En cambio el EUR A, cada extremidad de la parabola, en su afan de
diferirse busca los polos positivos y negativos de cada cuadrante.

Estas caracteristicas no son propiedad de la forma en si misma, sino de la
|6gica espacial en la que estan inscriptas.

Geomeétricamente, la sensacién visual que producen la familia de
parabolas inscriptas en cada espacialidad, es de un movimiento ritmico
y acompasado. En un caso tienden a contraerse y en el otro a dilatarse.
Formas abiertas y cerradas conforman una trama visual, mixtura de

\\\\V/
-

FIGURA 3 FIGURA 4
Familia de Parabolas descentradas inscriptas en el  Familia de Parabolas descentradas inscriptas en el
EUR Radial EUR Axial

Las Familias de parabolas inscriptas en éstas ldgicas espaciales, bien podrian
prefigurar la planta de la “Parabola del Palacio”, cuento del escritor J. L.
Borges. En donde las gradas casi inabarcables e intrincadas prefiguran un
laberinto.



4. ENLACE DE DOS COSAS: ELALEPH Y EL EUR

A lo largo de la historia muchos intelectuales han tenido visiones aléphicas
a la hora de crear o componer. Como es el conocido caso del compositor
Wolfgang Amadeus Mozart; él mismo dejé escrito en una carta, que las
melodia aparecian en su mente como una totalidad que aunque sea larga,
podia examinarla de una sola “ojeada”. De la misma forma como cuando
contemplamos una escultura 0 miramos un cuadro. En su imaginaciéon no
escuchaba las partes de forma secuencial y sucesiva sino toda a la vez. Y
agregaba, que era una vision maravillosa que le iluminaba el alma.

Doberti y Borges plantean la experiencia secuencial y lineal del espacio-
tiempo homogéneo versus la vision simultanea de un espacio curvado.

4.1 El Aleph de Borges

Borges busca una palabra absoluta. Una palabra que contenga a todas las
palabras, un libro que contenga todos los libros. La obra de Borges y de
Doberti, son una expresién poética de la teoria de George Cantor acerca
de la multiplicidad de infinitos; mejor dicho constituyen una construccién
poética de la infinitud.

4.2 Doberti y su Aleph

Doberti al crear o pensar una forma, visualiza geométricamente su
totalidad de manera simultanea. Aparece en su mente la forma completa
en la infinitud, al igual que Mozart con sus melodias.

Doberti busca la forma absoluta, una forma que contenga a todas las
formas.
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Forma Libre

Juan Amutio
Arquitecto.

Dénde ocurren las ideas, es trascendental no sélo el ambiente que nos
vincula, el espacio y las texturas, sino los elementos que se distribuyen
interiormente y acotan nuestro lugar: el mobiliario. Las sillas Forma Libre,
surgen en funcién a las pequefas viviendas y departamentos urbanos
populares, donde resulta fundamental el uso eficiente del espacio. El
proyecto de mobiliario resulta una herramienta importante para hacerlo
posible.

En este contexto, las formas disefiadas deben favorecer la adaptabilidad a
distintos usos y posibilitar el guardado rapido y compacto. Siendo que el
mantenimiento de mobiliario es caro y engorroso, la estructura y materiales
adoptados deben ser resistentes.

El disefio de un mueble debe priorizar su durabilidad y, ante todo, que
favorezca el uso inteligente del espacio. Se entiende que si la apariencia
de un objeto facilita la comprension de sus cualidades fundamentales sera
atractivo.

Forma Libre esta construido en multilaminado de Guatambu, pino seleccion
y vinculos mediante tornillos cabeza tanque barniz marino de proteccion.
Entre sus modelos destacados estan: Capto y Penta.

Banco apilable CACTO, sus dimensiones son 45cm x 29cm x 29cm



Penca

Banco apilable PENCA, sus dimensiones son 28cm x 28cm x 28cm













CASA CALU

BAAG | Buenos Aires Arquitectura Grupal

Proyecto: BAAG
Ubicacion: Maldonado, Uruguay.
Ano: Proyecto 2017.

Superficie Construida: 145m?.



En el marco del concurso UNA CASA, se desarrolld una investigacion
en torno a la vivienda industrializada y los nuevos modos de habitar,
concluyendo en la necesidad de proyectar, no una casa, sino un sistema
que permita armar multiplicidad de casas. Casas personalizadas y
orientadas a cada regién y cada usuario.

a medios cambiantes y dinamicos. La fragmentacién, entonces, es la
propuesta que relaciona la necesidad de un sistema eficiente con la
posibilidad de una multiplicidad de configuraciones de uso.

@ IMPLANTACION

Se tomo el concepto de “fragmentacién” como estrategia arquitecténica
y técnica. Técnica porque abordar el problema de la industrializacién

de la vivienda implica clasificar, separar, ordenar y filtrar sus elementos
constitutivos en favor de la maxima eficiencia tanto en términos
productivos como de performance. Arquitecténica porque asumir

los nuevos modos de habitar contemporaneos exige pensar en la
fragmentacion del sujeto, en su diversidad y en la capacidad de adaptacion

Las funciones de una vivienda se separan hasta su expresion indivisible
configurando una serie de piezas-maédulos. Estos compactan los
componentes de infraestructura en tajadas de 33cm, 66¢cm, y 99cm. De
esta manera un catdlogo de “mddulos” componen un sistema abierto e
intencionado.

Este sistema empatiza consecuentemente con los procesos productivos
de la industria actual. Utilizando plantaciones forestales certificadas, se
obtiene la madera en forma sostenible y ésta representa el 90% de la
materia prima necesaria para la construcciéon del producto final. Ademas,
la configuracion de las piezas admite ser transportado con facilidad por
ocupar poco espacio y ser liviano.
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CASA SCOUT

BAAG | Buenos Aires Arquitectura Grupal

Proyecto: BAAG | Buenos Aires Arquitectura
Grupal.

Arquitectos: Griselda Balian, Gabriel
Monteleone, Gaston _
Noriega, Maria Emilia Porcelli.

&olaboradores: Santiago Chudnovsky, Dario
ivero.

Comitente: Union General Armenia de
Beneficencia.

Ubicacion: Niceto Vega 4777, CABA,
Argentina.

Ano: Proyecto 2009/2011 — Construccién
2011/2014.

Superficie Construida: 360m?.

Asesor en Paisaje: Ing. Agrondmo Paisajista
Fernando Gonzalez.

Calculo Estructural: Ing. Mario Saieg.
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Proyectar una casa para un grupo Scout fue un proceso en el que se organizadas segun grupos etarios— las cuales se comunican hacia el centro

indagé en las formas de habitar, de educar, de jugar y de organizarse que de la casa a través de paneles que se abren o tabiques de madera que se
tienen este tipo de agrupaciones. Desde los comienzos, el proyecto tuvo corren, potenciando la interaccion y la comunicacién entre los distintos
como vocacion la busqueda de un espacio integrador, que entendiese la lugares de la casa.

importancia del trabajo grupal y el respeto por el medio ambiente y el La planta baja, se comunica con el jardin mediante de puertas-ventanas
entorno. plegadizas, que permiten una conexion fluida. Cada lugar de la casa posee
La casa, organiza alrededor de un area central conformada por patios y una identidad propia y sus cualidades van cambiando, generando una
vacios en doble altura que generan un espacio interior protagonista al cual atmosfera ludica y dinamica que invita al juego, a la participacién y a la
todos los ambientes miran, balconean y se expanden. Sobre una serie de articulacion social que desdibuja los limites.

losas dispuestas como bandejas alternadas, se ubican las ramas scouts —
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Todas las aulas tienen ventanales completos hacia el exterior y aperturas de
paneles hacia el interior. En verano se aprovecha la a ventilacion cruzaday
en invierno se utilizan los radiadores ubicados por debajo de los ventanales.
Los espacios reciben luz exterior directa y miran hacia la calle o hacia el
jardin. Sobre el espacio central se ubica una gran claraboya que ilumina
cenitalmente el interior de la casa.

NEI

CORTE ACONDICIONAMIENTO

Una envolvente verde cubre las fachadas frente y contrafrente y el techo.
Toda la vegetaciéon, compuesta por enredaderas, flores de san juan,
bignonias rosadas, aljabas y alfalfa entre otras, ha sido plantada por los
nifios de la agrupacién scout y crecen desde los maceteros ubicados en
todos los pisos como asi también desde el jardin y la vereda.

< vegetacion noreste > < vegetacion sudoeste >

Commelina erecta Tracheahionta Mactadynea unguls-cati
Bigrionia rosata Mjaba Floribundum Santa Lucia Magnoliophyta Una e gato
Manio g I3 Virgen Lantana

,

Losa H°A° esp: 9cm

Contrapiso + carpeta esp: 12cm
Base de Brea

Membrana asféltica 4mm
Geocompuesto drenante McDrain 1cm

Arena esp: 3 cm
Tierra fertil

DETALLE MACETA

Esta piel actia como aislante térmico y como filtro solar, tamizando los
interiores y generando sombras y brillos que construyen una atmosfera
propia para la actividad scout.



FACHADA

CONTRAFRENTE



La malla metélica esté realizada con barras de hierro soldadas, sirve de
soporte para la vegetaciéon y al mismo tiempo funciona como proteccion.
Por momentos, se ubica por delante de las carpinterias de madera; por
momentos se pliega transformandose en pérgola para la terraza y tamiz
solar en la claraboya.

Esta trama, hace las veces de filtro solar, de parasol, de cortina térmica e
insinUa una atmosfera propia de un escenario natural, recreando el espiritu
de la casa en el arbol.

DETALLE MALLA DE HIERRO
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Malla de hierro @12mm

Chapa acanalada galvanizada
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meidaneras losas-canteros mobiliario/tabique malla

DESPIECE

Aislacion hidréfuga fieltro asféltico
Aislacion térmica lana de vidrio 5cm
Malla pléstica para sosten de aislacion
Perfil "C" galvanizado

Viga metdlica reticulada

Machimbrado madera Guatambd 3'x1"

vegetacion

ANCLAJE DE PASAMANO
DE MADERA

DETALLE PORTON ENTRADA

VISTA
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T O EL BOSQUE DE UNA CASA
y NARAN : :

Kléver Vasquez Vargas

Es rasgo elemental de toda
arquitectura inaugurar dos tipos
de espacios: el interior y el exterior.
Dos tipos de ambitos que se
encuentran en constante dialogo
mientras adquieren caracteristicas o
connotaciones diversas de acuerdo a
su condicion fisica, social o cultural.
Surge asi, la diferencia entre lo
gue esta adentro y lo que esta
afuera, instaurando en la sociedad
la distincion entre lo publicoy lo
privado o, permitiendo, por otro
lado, reparar en los individuos la
nocion de que construyen su mundo
solo a través de los objetos que éstos
elaboran; objetos artificiales que
median entre ellos y la naturaleza.




Si la arquitectura es el artificio que pone en evidencia esa dualidad,
entonces ella debe funcionar como mediadora de ambos espacios,
obteniendo caracteristicas de umbral, de borde o de limite y acentuando la
vital contradiccion que incrementa el sentido de proteccién y bienestar al
interior de una arquitectura mientras reduce esa particularidad identificada
con la hostilidad del exterior. “El sohador de casas sabe todo esto, siente
todo esto, y por la disminucion del ser del mundo exterior, conoce un
aumento de intensidad de todos los valores intimos”.

Construir un mundo interior es lo que pretende BAAG (Buenos Aires
Arquitectura Grupal), con su Casa Scout (2009-2014). Un edificio entre
medianeras, acotado y ajustado por las formas de un entorno urbano
consolidado. En dichas circunstancias, los arquitectos toman en cuenta
esas condiciones de estrechez urbana para encontrar en la verticalidad la
principal relacién del edificio con su exterior inmediato; de la misma forma
que lleva a un arbol rodeado de otros arboles a encontrar en la luz cenital
la razén de su verticalidad y crecimiento.

Asi es como las losas de la Casa Scout se disponen de manera alternada,
permitiendo que la luz atraviese verticalmente el edificio llegando hasta

la planta baja. Luz tamizada y madera vista conforman el espacio interno
de un edificio donde sus tabiques de madera son moviles, cualidad que
permite que el espacio interno se modifique constantemente, imitando,

si cabe la comparacion, a los cambios que experimenta en su morfologia
un arbol por el crecimiento, vibraciéon y caida de sus hojas; y por tanto,
instaurando una clase de movilidad de condicién efimera que, por otro
lado, es caracteristica del exterior o de la calle; donde lo urbano se presenta
como aquello que esta en constante formacién y cuyas estructuras cambian

constantemente .

Pero es otro exterior el que se inaugura en la Casa Scout, uno diferente al
afuera urbano de su entorno. La Casa Scout hace referencia a un exterior
natural, mas bien lejano y opuesto a la cercania artificial de su ciudad; por
tanto, hay un exterior dentro de la Casa Scout y su arquitectura pretende
aumentar la sensacion de estar afuera, tal vez en el bosque: lugar natural
de los scouts; después de todo, vivir afuera es lo que hacen; ahi es donde
se organizan, aprenden y juegan; ahi habitan, y por ello, ingresar al
edificio, quiza signifique salir de la ciudad para adentrarse en el bosque.
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LA NUEVA ESPERANZA.

Exposicion en Fundacion El Mirador y Parque Lezama

Martin Touzén La nueva esperanza es el titulo o el nombre de esta exposicion ;a qué se

Artista visual debe? Nos podrias explicar por qué tan emotivo titulo.
“La nueva esperanza” es el nombre de una cooperativa de globos que
inspir6 y di6 origen a este proyecto. Fue hace 4 afos, cuando vi un video
por Youtube, les escribi y fui a la cooperativa. Desde entonces muchas
cosas cambiaron pero el nombre siempre se mantuvo. El mayor de esos
cambios fue una cuestién econémica y politica. Por esto mismo me
parece oportuno hablar de una esperanza “nueva” o renovada. Una
actitud diferente de la que ya conocemos. Aunque a simple vista parece
redundante. Cuando alguien piensa en la “esperanza”, de por si implica
una novedad, algo inesperado, algo divino. Es en ese contexto que, aquello
gue esperamos tan pacientemente, deberia ser superador. Y al mismo
tiempo una forma, a pesar de todo, de esperanza.
De caracter colectivo, publico e interdisciplinario, la exposicion en la
Fundacién el Mirador se propone como una oportunidad para compartir
todo un proceso de obra pero también para proyectar nuevos trabajos
en colaboracién. El conjunto de obras exhibido incluye moldes-esculturas
realizados a partir de rasgos faciales de los trabajadores, sus respectivos
globos y una serie de fotografias, como también un video realizado en
colaboracion con el director de cine Felipe Rugeles y un texto que surgié
junto al socidlogo Camilo Rios. Ademas, la exhibicién se esparce por el
Parque Lezama con la instalacion de cuatro esculturas de gran formato,
apropiandose del espacio publico y generando un recorrido artistico que
trasciende el ambito de la galeria.



¢{Como te definis dentro del panorama del arte portefio o rioplatense?
¢Como un artista visual o coémo un artista conceptual, 0...?

Es una pregunta que me planteo recurrentemente y todavia no tengo

una respuesta. En general uno puede pensarse de muchas maneras y
finalmente no ser como ninguna de ellas (risas). Cuando terminé de
estudiar economia, tuve que inventarme algunas herramientas y creo que
es por esto por lo que me defino. Tal vez por como trabajo o por como fui
aprendiendo a “hacer” ese trabajo: a entender esos tiempos en que no hay
una forma y tampoco hay una idea. Por esto, recurro a técnicas diversas
gue me permitan dialogar entre ideas y materiales, con ideas y materiales.
Como si intentara contener ese espacio, como una masa que puede levar o
no, me fascina esa situacion de percibir un medio sin medios.

{Qué relacion encontras entre tu profesion de economista y tu pasion por el
arte?

Con el tiempo se vuelve cada vez mas confusa e interesante. La economia
me apasiona tanto como el arte. En algin momento, acepté que no tenia
por qué ser una cosa u otra sino que ambos mundos me interesaban y
tenia que encontrar la forma de hacer algo con eso.

Todos los dias nos bombardean con noticias econémicas, los argentinos
POCO a POCo nos convertimos en especialistas de las finanzas hasta en la
ferreteria hablan de los ADRs de acciones argentinas en la Bolsa de Nueva
York. Es un universo muy abstracto con efectos concretos en nuestra
cotidianeidad. En mi caso, me resuelta dificil obviar esa informacién, es
como si me estuvieran hablando al oido y eso afecta mis obras y proyectos.
Una de las primeras surgié cuando empezaron a desaparecer las monedas
de 5 centavos, se dice que las fundian. Por la inflacion el metal valia mas

gue la moneda en si. Con esto en mente, comencé a recolectar monedas,
les pedi a varios amigos si querian colaborar. Luego de 2 anos realicé

una instalacién que giraba alrededor de un meteorito de monedas de 5
centavos. Esta fue la primera vez que trabajé de manera explicita y en un
dialogo directo entre las artes visuales y la economia. Con el tiempo esto
fue mutando, ambas se fueron permeando, la economia cambi6 al arte y el
arte a la economia.

El problema de la materia es recurrente en varias de tus obras: meteoritos
de monedas, ladrillos realizados con restos de otras de arte y ahora

globos desinflados. ;Se podrian vincular estos conceptos con la nocién de
mercancia?

Me interesa la materia, su resistencia y por ende, su respuesta
necesariamente dialégica. Uno proyecta sobre ellas cosas que tal vez no
estan dispuestas a ser. Un mundo utépico donde todo es moldeable,

sin friccion, sin reaccion. Un mundo des-politizado. Por momentos nos
olvidamos que los objetos tienen una carga muy particular, sea en términos
sociales o puramente metafisicos, por ejemplo dependiendo donde se
exhiban y que hagamos con ellos. Es por esto que “La nueva esperanza”
se expande fuera del espacio de Fundacién El Mirador con un grupo de
esculturas macizas y de gran formato instaladas en el Parque Lezama. Hace
ya 2 meses, las esculturas, mercancias o no, son la excusa para interactuar
con otros, con la gente que vive en el parque, con los vecinos, con los
nifos y con el contexto que nos toca atravesar.

¢Cual seria para vos el espacio ideal para crear una obra que pueda
cuestionar e interpelar a la ciudadania?
Supongamos que encontramos ese espacio ideal. También tendria que



coincidir un tiempo ideal? Todo cambia muy rapido y uno tendria que
poder responder a esa velocidad para lograr de alguna manera lo que se
pretende. Algo casi imposible. Lo Unico que veo es que a veces es cueston
de suerte. Creo que ese fue mi caso. Nunca me imaginé que iba a realizar
estas esculturas para el espacio publico hasta que comenzamos a pensar la
muestra en Fundacion El Mirador. Por pura casualidad esta ubicada frente
al Parque Lezama, un espacio publico y sin rejas.

Este escape hacia el espacio publico fue indispensable. La muestra gira en
torno a la relacion que tienen los trabajadores con su trabajo en la fabrica
y con este desplazamiento, de manera simbdlica, el tema vuelve al espacio
publico. Ademas, justo coincide con un momento de crisis econémica,

los globos desinflados se resignificaron completamente. Y desde otra
perspectiva, estas esculturas se convirtieron también en objetos ludicos,

la gente juega, se recuesta en ellas, se saca fotos y también las ponen a
prueba como si el espacio publico fuera el espacio ideal de resistencia.

¢Como te imaginas que deberian ser las plazas y parques de Buenos Aires,
como receptores o destinatarios de obras o intervenciones de artistas?
Hoy, el Parque Lezama es mi espacio de referencia. No es la primera vez
gue realizo intervenciones en el espacio publico pero si la primera que pido
permiso para hacerlo. El proceso burocratico para conseguir un permiso es
s6lo una parte del asunto. Mientras instalaba las esculturas se me acerco
una persona de mi edad a preguntarme que eran esas cosas. Le comenté
y ademas le mencioné que contabamos con el permiso del Gobierno de

la Ciudad. Instantdneamente me contestd: “la plaza es nuestra, ellos no
tienen nada que hacer aca”. El espacio publico trasciende a cualquier
gobierno de turno y las obras generan mucha polémica, nadie quiere

que los parques y plazas terminen como cementerios de trofeos. Por eso

me interesan las formas efimeras o temporarias aunque requieren de

un esfuerzo y recursos que a veces no estan al alcance de uno. En este
caso, junto con la Fundacién El mirador logramos financiar gran parte

de la produccién de las esculturas gracias al apoyo de un filantropo vy al
subsidio del Fondo Metropolitano de la Cultura, las Artes y las Ciencias.
Las esculturas tuvieron sus idas y vueltas, estuve yendo todas las semanas a
repararlas pero nunca mas me volvi a encontrar con esta persona.

“Un tiempo de duda”

Vista de le exhibicion - Fotografia por Boton Rojo
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fluidos de este décimosexto latido

por orden de aparicion

Jorge Sarquis

Arquitecto, Doctor en Arquitectura, investigador categoria
A1 del sistema Universitario Nacional y miembro de la
Comisién de Doctorado de la FADU UBA y director Centro
Poiesis, de la misma Universidad. Director del “Programa
de Actualizacién Proyectual” Posgrado FADU y Titular de la
materia electiva de grado “La Investigacién Proyectual”.

Diana Urdinola Serna

Disefiadora industrial graduada en la FADU UBA, magister en
“Légica y técnica de la forma” en FADU UBA, dirigida por el
Dr. Arg. R. Doberti.

Margarita Cruz Amaya

Disefadora industrial. Magister en desarrollo. Docente en la
Universidad Pontificia Bolivariana. Participa en la teoria y el
taller del Médulo de Producto y Comunidad y en el Taller de
Disefio de Nucleo 2.

Profesora de la Facultad de Disefio Industrial desde el 2008.

Marcela Franco
Arquitecta, estudié escenografia con el Prof. Gaston Breyer,

formada en Bellas Artes, su especialidad es la escultura. Especialista y
Magister en “Légica y Técnica de la Forma” en FADU UBA, dirigida por

el Dr. Arg. R. Doberti. Socia fundadora del Proyecto Popa, labor Social
desarrollada en la Isla Maciel, Avellaneda; obtuvo el reconocimiento de
FADEA con el “Gran Premio Nacional de Arquitectura Sustentable 2017".
Investigadora formada, con numerosas publicaciones en revistas
especializadas, jornadas y congresos nacionales e internacionales.
Investigadora/Profesora Titular y Adjunta en el area de Morfologia y
Comunicacion en la Carrera de Arquitectura (FA) de la Universidad Abierta
Interamericana (UAI).

Directora de Proyecto de Investigacion en el Centro de Altos Estudios de
Arquitectura y Urbanismo (CAEAU).

Desde el afio 2007 y hasta la fecha, Docente/Investigadora del Centro de
Matematica y Disefio del Instituto de la Espacialidad Humana, FADU UBA.

Juan Amutio
Arquitecto graduado en FADU UBA. Fundador del proyecto “Forma Libre”.

Kléver Vasquez Vargas

Arquitecto graduado en Arquitectura y Urbanismo por la Universidad
Central del Ecuador (UCE), donde también realizd estudios de Arte.
Magister en “Légica y Técnica de la Forma” en FADU UBA y magister en



Teorfa y Practica del Proyecto de Arquitectura por la Universidad Politécnica
de Cataluia (UPC). Actualmente cursa el doctorado en Ciudad, Territorio

y Sustentabilidad en la Universidad de Guadalajara, es editor de la

revista Corazonada de la Universidad de Buenos Aires y es docente en la
Universidad Central del Ecuador.

Martin Touzon

Artista visual, licenciado en Economia (UTDT). Participé en diversas
muestras entre las que podemos destacar su reciente muestra en Fundacién
El Mirador y el Parque Lezama titulada “La nueva esperanza” (Buenos
Aires, Argentina), “La continuidad del deseo” en Viadellafucina16 (Torino,
ltalia), “La suspension del deseo” en La Habana (Cuba), “Los derivados”
en Zmud Galeria (Buenos Aires, Argentina), “Medias hojas” en RO Galeria
(Buenos Aires, Argentina), “En unién y libertad” en Fiebre Galeria (Buenos
Aires, Argentina), “A park is a park” en Banff Centre (Canada) y en la V
Bienal de Fotografia ArtexArte, entre otras. ién en el ClIl Salén Nacional de
Artes Visuales (Argentina).

Laura Andrada

Arquitecta FADU - UBA y fotdgrafa, graduada de la carrera de cine y
actualmente terminado la Diplomatura en Produccién y Conservacion

de fotografia en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. Es docente

en Historia en la carrera de Arquitectura y ha participado de grupos de
investigacion para SI-FADU, UBANEX Y UBACyT. Participa como voluntaria
en la Fototeca del Instituto de Arte Americano FADU - UBA desde el 2017.



