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Resumen

Las instancias de captacion, analisis e
interpretacion del espacio urbano-arquitecténico
construido implican, un acercamiento al mismo
desde lo sensorial.

Recurrimos a la percepcién como una herramienta
fundamental para captar el espacio construido de la
ciudad y la arquitectura, de modo que posibilite la
produccion de imagenes, tendientes a una
construccion analitica del espacio: Pensamiento
espacial.

En la era digital, la incorporacion de medios de
reproduccion visual y sonora en la cotidianeidad,
como sucede con los equipos de telefonia movil,
asi como la difusidon de programas de
representacion espacial que permiten operar
también sobre las imagenes reales captadas,
modificandolas con un asombroso grado de
realismo, han influido decisivamente en la
capacidad humana para captar y comprender el
espacio, habilitando nuevas experiencias en el
proceso ciclico entre percepcion y conocimiento. El
dinamismo que impone el mundo contemporaneo,
condujo a reformular los medios de registro y
expresion que se utilizan en la formacién de grado
de los estudiantes de arquitectura y carreras afines,
habituados decisivamente al uso de las nuevas
tecnologias. En consecuencia, la realidad nos
convoca a una revision de los postulados de la
practica y la metodologia aplicadas al proceso de
ensefanza-aprendizaje, en el marco de la
formacion en estas disciplinas.
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Nuestro trabajo de investigacion, toma en
consideracion todos los recursos tecnolégicos
disponibles en la vida cotidiana para la captacion,
reproduccion y representacion de los lugares
proyectados y construidos, que habita el hombre
individual y socialmente. Desde nuestra 6ptica,
estos avances vienen a constituir un aporte(y no
una simple alternativa) a los sistemas de registro
mas tradicionales (analogicos) de representacion
de la arquitectura y la ciudad.

La realizacidn de los registros espaciales
utilizando medios digitales, permitio ampliar el
espectro de imagenes que dan cuenta de la
complejidad urbana y logré captar los aspectos
identitarios de cada lugar. El material producido,
fue denominado en el marco de nuestro trabajo
“‘Registro Sensorial Ampliado (RSA)” y fue el
motivador de posteriores reflexiones acerca de los
alcances que hoy se tienen para percibir y
comprender el espacio habitado.

Las imagenes producidas en los primeros
registros que se realizaron, de caracter
experimental e intuitivo, sirvieron para generar
pautas y estrategias tendientes a indagar el
espacio construido, a partir de imagenes que
consideraron variablesvisuales, sonoras y
cinéticas (fundamentalmente) y que fueron
valoradas como datos de la realidad (tan concretos
como los predominantemente visuales),
constituyendo un valioso aporte a la comprensién
del espacio habitable.

Palabras clave

Percepcidén, Imagenes analiticas, Arquitectura,
Ciudad, Tecnologia digital

La percepciéon como herramienta para la construccion de un imaginario en el
pensamiento occidental

El valor de la percepcion a lo largo de la historia

Las instancias de captacion, analisis e interpretacion del espacio urbano-
arquitectdnico construido implican un acercamiento al mismo desde lo sensorial. Pero
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es condicidén necesaria para la produccion de conocimiento en este campo especifico,
superar la instancia inicial de la percepciéon. Recurrir a ella, en una primera
aproximacion, para captar el espacio construido de la ciudad y la arquitectura la
convierte en una herramienta fundamental que, a pesar de su valor, no basta por si
misma para ofrecer los argumentos necesarios que permitan entender la complejidad
del espacio habitado. Una construccidn analitica, en términos de un verdadero
pensamiento espacial, requiere de una tarea intelectual, que se desarrolla en un nivel
diferente al de los sentidos.

La percepcion como un medio privilegiado para conocer la realidad tuvo su origen en
la Antiguedad y su utilizacion como via de especulacion tedrica no ha cesado. Los
filbsofos de Jonia, conocidos como fisiélogos, entre los que se encuentran Tales de
Mileto, Anaximenes y Anaximandro, fueron los primeros en proponer un método,
sustentado en el reconocimiento y la interpretacion de indicios. A pesar de que su
indagacion pretendia verificar una hipoétesis cientificamente inexacta (hallar la
existencia de un unico elemento del que surgieran todas las materias que componen
las cosas) lo que rescata la historia es el uso de una aguda observacién de la realidad
como punto de partida para su analisis. Estos fildsofos concebian el conocimiento en
los términos de ajustarse a un fin practico y no simplemente tedrico. Al respecto, cabe
destacar que ademas de profundos pensadores eran creadores, artesanos, técnicos o
productores y sus especulaciones siempre procuraban tener una derivacion util. Por
ejemplo, para Tales el saber matematico no se agotaba en un objetivo contemplativo
0 meramente especulativo; por el contrario, fue un conocimiento aplicado, concreto,
analdgico. La elaboracion que Tales realiza de un inédito mapa de la boveda celeste,
primera imagen certera del mundo, dio origen a la triangulacion, la trigonometria, y
tuvo directa repercusién en la confeccion de las primeras cartas navales.

Sin embargo, la construccién de conocimiento a partir de la percepcion también tuvo
sus detractores. Tempranamente, Heraclito de Efeso fue tal vez el primer filésofo
conocido en poner en crisis esta via. El eleata afirmaba que las cosas que existen
nunca son lo que son un instante antes y tampoco, lo seran un instante después. Es
decir, las cosas que conforman el mundo que percibimos estarian sujetas a un
permanente cambio, un constante fluir, que impediria tener frente a nosotros dos
veces lo mismo, a pesar de que los momentos de observacién fueran inmediatamente
préximos. Segun Heraclito, las cosas no son, simplemente devienen. Y esta
concepcion de la existencia logra sumir al pensamiento y a la posibilidad de construir
conocimiento en un ambito de frustracion. Poner en duda el valor de los datos que
nuestra percepcion recibe del mundo impedia, en aquel tiempo, iniciar cualquier tipo
de especulacion tedrica.

El argumento de la falta de certezas respecto de lo que los sentidos eran capaces de
apreciar, resultaba convincente a medias y con posterioridad, Parménides, que se
negaba a aceptar como un a priori que algo pudiera existir y no existir al mismo
tiempo, se propuso construir una metafisica desde un punto de coherencia logica.
Entonces describié su propia cosmologia, en la que participaban dos mundos. Uno, el
que podemos conocer directamente por los sentidos, pleno de colores, olores,

Secretaria de Investigaciones | FADU | UBA ISBN 978-950-29-1865-5 1996



SI+ XXXII Jornadas de Investigacion 31 octubre
XV Encuentro Regional 01 noviembre

Imagenes 2019

Practicas de investigacion
y cultura visual

sabores, movimientos, pero que lamentablemente, es de caracter aparente y
enganoso, justamente por su condicion mutable y perecedera. Y otro, un mundo de
abstracciones que no tiene entidad sensible, al que solamente se puede acceder a
partir de la razdén y los principios emanados de la l6gica y en particular, de la
matematica y la geometria. El desafio de Parménides consistio en conciliar la
contradiccion entre una realidad sensible y una inteligible. De esta manera planteo,
por primera vez en la historia de la filosofia, la escisidén de la realidad en dos, como
una posible explicacién acerca de la convivencia de las existencias concretas,
cambiantes, con los conceptos abstractos, invariantes, eternos.

Admirador de Parménides, Platon aporta el mito, sustentado en una imagen
convincente y de gran pregnancia, que explica las argumentaciones de los dos
mundos planteada por aquél. El mito de la caverna, no hace mas que explicar la
imposibilidad humana de acceder a las existencias reales y participar de ellas
exclusivamente a través de las sombras que esas entidades arquetipicas proyectan
en el fondo de aquella cueva, por accion de la luz de una llama. Platon construye el
mito pero la fortaleza que lo explica claramente radica en la imagen de gran
pregnancia, que lo representa. Y es en este momento que se revela como decisiva la
carga simbdlica que tiene la imagen en la construccion del conocimiento o en el
desarrollo de un pensamiento filosofico. La apelacion a la imagen ha funcionado
como motivo de comunicacion de las ideas a lo largo de la historia.

Aunque imperfecta e inexacta, la sombra proyectada en el fondo de la caverna a la
que alude el mito, era la imagen de algo verdadero y en ese sentido, participaba en
cierto grado de las caracteristicas esenciales del arquetipo. Podria decirse que la
imagen proyectada, pasaba a constituirse como un dato concreto, portador de
significacion. Para el hombre comun, estas sombras, son sus unicas fuentes de
conocimiento y adquieren el caracter de simbolos, de cuya existencia importa mas su
estructura formal (porque es a través de ella que un objeto participa del arquetipo)
que sus detalles y particularidades sensibles. Para Platon lo que constituye la esencia
de una cosa es su estructura.

“Todo concepto se forma igualando lo no-igual. Del mismo modo que es cierto que
una hoja nunca es totalmente igual a otra, asimismo es cierto que el concepto hoja se
ha formado al abandonar de manera arbitraria esas diferencias individuales, al olvidar
las notas distintivas, con lo cual se suscita entonces la representacion, como si en la
naturaleza hubiese algo separado de las hojas que fuese la hoja, una especie de
arquetipo primigenio a partir del cual todas las hojas habrian sido tejidas, disefiadas,
calibradas, coloreadas, onduladas, pintadas, pero por manos tan torpes, que ningun
ejemplar resultase ser correcto y fidedigno como copia fiel del arquetipo.”

Las estructuras son entidades fijas e inmutables, que existen en un mundo ideal
(topos uranos) y podemos acceder a ellas a través de la accion combinada de los
sentidos y de la razon. Como para Platon la unica posibilidad de acceder al

' Nietzsche, F. Sobre verdad y mentida en sentido extramoral (1873).
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conocimiento verdadero es la sujecion a ese orden superior, una forma de construir
saber es estableciendo analogias entre organizaciones que respondan a la misma
estructura. Si para conocer la estructura de una ciudad es preciso servirse de las
relaciones que componen el cuerpo humano, la analogia en este caso, opera como
un mecanismo valido. Y desde aspectos formales, incluso en la descripcidn de la
arquitectura y la ciudad, la utilizacion de imagenes analogas ha resultado una
metodologia esclarecedora.

Nicolas de Cusa (1401-1464) rescata, a principios del Renacimiento, esta concepcién
platénica, aunque siempre remitida a la existencia ultima de Dios, y formula una
analogia que, como topos, llega incluso hasta la actualidad: la ciudad como
recreacion del mundo entero y su mapa, la representacion de él. Incluso, aventuré a
conjeturar una comparacion analoga entre la capacidad perceptiva del espiritu
humano y las caracteristicas de una ciudad fortificada: “Un ser racional puede ser
comparado con un cosmografo?, duefio de una ciudad con cinco torres que son sus
sentidos. Por ellos entran mensajeros de todos los hemisferios y dan noticia de la
situacion del mundo. El cosmografo reside en esa ciudad y levanta acta de todas las
noticias. Cuando finalmente en su ciudad, termina con el trabajo de descripcién del
mundo sensible, junta y ordena todo el mapa. Despide a los mensajeros, cierra las
puertas y en estado de contemplacion, dedica toda su atencion al creador del mundo.
Entiende que aquél se relaciona con la totalidad del mundo como él mismo como
cosmégrafo se relaciona con el mapa.”

Las lineas tedricas acerca de como acercarse a las verdades del mundo fueron
planteadas ya desde este momento pristino y a lo largo de la historia de la filosofia,
volveran a aparecer en otros contextos. Asi por ejemplo, con posterioridad a
Aristoteles, los estoicos aferrados a la idea de que la verdadera percepcion es la que
se corresponde con las estructuras mas elevadas y los epicureos, que proponen
fiarse de las sensaciones, daran cuenta de su existencia, en una y en otra direccion.
El fildsofo Gilbert Simondon afirma al respecto:

Por su franca oposicién, estas dos familias de doctrinas no solo dan a conocer a
los “Hijos de la Materia” y a los “Amigos de las ldeas”; nacidas en un tiempo en
que la percepcidn, siendo el unico modo de conocimiento, no podia ser
comparada con otra cosa, si no es con los mitos y las creencias colectivas,
manifiestan de hecho un verdadero analisis del contenido de la percepcidn; las
Formas contra la sensorialidad cualitativa, es una percepcién contra una
percepcion, la percepcion a distancia, por audicion o vision, contra la percepcion
por contacto, y la contemplacion tedrica y separada del cuadro del universo en
el ocio erudito contra la accion manipuladora que efectua la génesis del objeto:
para Pitagoras y Platon, lo real es a priori, esta ya constituido en su estructura
antes de la adquisicion de informacion perceptiva que lo consuma, mientras que

*Cosmografo: Quien realiza la descripcion astronémica del mundo.

®Nicolas de Cusa. De Docta ignorantia. (1440).
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para los fisidlogos jonicos lo real adquiere forma en el curso de la operacion de
manipulacion que también da a luz el conocimiento; en el primer caso el devenir
es negativo, solo puede multiplicar y alterar; en el segundo caso, es positivo: la
génesis es una formacién, un crecimiento; los objetos se constituyen™.

Aristoteles, heredero de la doctrina de Platén, dio un paso mas alla y realizé un aporte
decisivo en el campo de la percepcion, para zanjar las dificultades que planteaba la
concepcion parmenidica-platonica de los dos mundos, acercando la teoria a un
pensamiento revolucionario que, aun hoy, mantiene en cierto grado, vigencia. Analiz6
en profundidad el tema y generd un verdadero estudio psicolégico del mismo.
Aristoteles no privilegié la captacion sensible del mundo como herramienta
fundamental para generar conocimiento, a la manera de los fisidlogos jonicos, ni
tampoco la apelacion a significaciones y estructuras formales como hacia Platon. Su
aporte sustancial fue colocar al sujeto de la percepcién en el centro de la
problematica, en el mismo lugar que sus predecesores ponian al objeto. Acepto los
efectos del devenir y al mismo tiempo, el valor de las formas perdurables.

Su aproximacién al mundo lo realizé partiendo de la percepcion, a la que describe
como una sucesién o secuencia de tres niveles de captacion sensible de un hecho. A
los cambios que experimenta todo lo que existe, como afirmaba Heraclito, Aristételes
agrega el cambio que se produce cuando algo pasa de la potencia al acto, en el
mismo momento de la percepcion. Se entiende como potencia, desde su concepcidn,
no como la simple posibilidad l6gica de que algo ocurra sino como la fuerza
orientadora, la tension o aspiracion hacia algo. La simple captacion de lo que existe, a
partir de los sentidos, actualiza esta potencia en el alma humana, cumpliendo con un
primer nivel de percepcion, el de los sensibles propios. Y aqui, ya se opera el primer
cambio en la realidad: los sentidos reciben la informacion y esto ya produce una
modificacion en el alma. Para él, no existe nada en el conocimiento que no haya
pasado antes por los sentidos. La segunda modificacion, se da en el siguiente nivel
de percepcidon. Cuando la mente distingue entre distintos tipos de sensaciones: lo
negro distinto de lo rugoso, lo amargo de lo dulce o de lo agudo. Se trata de un nivel
clasificatorio al que el fildsofo denomina de los sensibles comunes y que puede ser
asociado al sentido comun. Dentro de esta clasificacion, Aristoteles privilegia al tacto
ya que sus conocimientos sobre fisica y fisiologia humana, lo conduce al
reduccionismo de pensar que todo llega a los sentidos a partir de las vibraciones que
genera todo lo que se mueve y que esas vibraciones u ondulaciones “tocan” a nivel
superficial distintas regiones y érganos del cuerpo. Y el ultimo nivel de la percepcion,
el denominado por €l sensibles por accidente, es el que consiste en atribuir una
cualidad a una entidad. Por ejemplo, ver el color rojo y atribuirlo a la sangre; condicion
que es posible porque en alguna oportunidad anterior, en la experiencia, el rojo y la
sangre han sido conocidos juntos. Basta un solo dato para que la mente produzca la
asociacion y por este motivo, es que en este nivel es donde se genera la posibilidad

*SIMONDON, Gilbert. Curso sobre la percepcion. (1964-1965). Editorial Cactus, Buenos Aires (2012). Capitulo 1 “La Antigiiedad”
Pags. 33y 34.
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de error. En este caso, la atribucion en base a un unico dato, un unico estimulo,
estaria reemplazando la actividad del sentido comun. En nuestro caso, el color rojo
podria ser también, por formacion, sefial de alerta o peligro.

Con respecto a la variable formal y abstracta del pensamiento platonico, Aristoteles
no cree en las estructuras inmutables de un mundo exterior, utépico. El cree que las
formas estan en el alma de los seres y en los objetos mismos, no en otro plano por
encima de ellos. Al mismo tiempo, la forma es la que da su razon de ser a las cosas y
esta ligada a la funcidén que desarrollan. Es lo que da sentido a la materia y hace que
se nos presente como una realidad ordenada. El par que conforman la forma y la
materia es lo que Aristételes concibe como entidad, ser u objeto modélico, portador
de orden. Esta concepcion dio origen a la teoria denominada hilemorfismo (del griego
UAn 'materia’, popen ‘forma’, e -ismo), que ha sido seguida por la mayoria de los
escolasticos.

Por lo expuesto, puede afirmarse que la teoria aristotélica de la percepcién introduce
a la inducciéon como mecanismo de indagacion, que utilizara mas tarde la ciencia en
su tarea de construccion del conocimiento’. Es por eso que Aristételes constituye un
pilar fundamental en la estructura de una vision epistemoldgica, capaz de dar cuenta
de aspectos ligados a la percepcion y al mismo tiempo, de ofrecer un camino légico
para la ideacion y la concrecidn, desde un alto grado de objetividad.

A pesar del logro conciliador de la teoria de Aristoteles, con posterioridad, el
pensamiento se acercé a consideraciones mas éticas, que alejaron el objetivo de
comprender a la percepcién como fenédmeno funcional o como una facultad que
permite establecer relaciones entre los seres y el mundo. Aparecieron asi en el
escenario de la filosofia, corrientes como el estoicismo y el epicureismo que, no
obstante, es valido rescatar en el presente analisis, en virtud de la presentacion que
hacen de sus doctrinas, a partir de la imagen como via de comunicacion. Democrito y
Epicuro desarrollaron la hipotesis segun la cual las cosas estan constituidas por
corpusculos (a la manera de atomos) que se mueven en el vacio, dando un rol
preponderante al movimiento en la conformacién de las mismas. Segun ellos, los
sentidos captan estos corpusculos que viajan en el éter y mantienen la imagen de la
cosa percibida (eidola o simulacro) y penetran en el cuerpo a través de diferentes
canales, hasta llegar al alma. Estas percepciones son aceptadas como verdaderas
para los epicureos desde la pura sensorialidad cualitativa que los objetos aportan. En
cambio, para los estoicos, es necesario confrontar las percepciones sensibles con las
estructuras simbolicas superiores. Los datos de la realidad son recibidos pasivamente
y dejan una huella (phantasia o visum), que debera ser intervenida por la accién del
pensamiento (el alma) para convertirse en una representacion comprensible. Para
volver perceptible esta actividad del sujeto, los estoicos empleaban la siguiente
metafora: el fendmeno pasivo que da la phantasia es comparable al contacto entre la

® El Empirismo légico, que puso en practica el Circulo de Viena, hara uso de la induccion y de las formas légicas aplicadas a los
datos sensibles emanados de la experiencia como base del Conocimiento cientifico.
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mano abierta y un objeto; la phantasia kataleptike es por el contrario comparable al
gesto de la mano que se cierra sobre el objeto y lo retiene rodeandolo, tomandolo™

La teoria de la percepcion de los estoicos, emparentada con las ideas de Platon, dio
origen posteriormente, al idealismo. Su caracter escindido de los avatares de la
realidad, de lo cotidiano, tifieron a esta corriente de cierto sesgo aristocratico y
mistico. La meditacion acerca de la interpretacion de los signos y de otras
manifestaciones como la creacion en las artes elevadas, la constitucion social o
politica del estado, posicionaba a la cultura neoplatdnica en un plano de superioridad
que la colocaba por encima del conocimiento derivado de las practicas vulgares.

Esta posicion, que podria llamarse idealista, penetro en el seno de la cultura y nutrié
la busqueda de los sabios, artistas y arquitectos del Renacimiento italiano. La
investigacion de las leyes de la geometria, las proporciones armonicas, logro la
incorporacion de la medida y el numero al arte.

A partir de este momento, se inicia un camino metodoldgico en la representacion de
la arquitectura y la ciudad. La pinturas del Renacimiento nos permiten vislumbrar la
imagenes de ciudades, amplias y ordenadas, donde florecia la arquitectura clasicista
gue sus contemporaneos empezaban a construir.

La produccion de imagenes de la realidad como camino de analisis

El mayor desafio de toda representacion del espacio real siempre fue la de generar
imagenes capaces de reproducir los objetos de la percepcion lo mas fielmente
posible. Luego de las pinturas rupestres y las primitivas esculturas de la prehistoria,
las primeras manifestaciones plasticas conocidas ya revelan la dificultad que siempre
ha planteado la posicidon del observador para representar toda la complejidad que
implica rescatar en una imagen, el vivido reflejo de lo que los sentidos comunican. La
condicion topoldgica del mundo, entendida como una realidad que envuelve al sujeto
y lo posiciona en una coordenada espacio temporal, en la que dominan las visiones
multiples y las secuencias, convierten la representacion en una tarea dificil. Plasmar
los aspectos mas significativos del conjunto de seres y objetos que conforman el
mundo, en un unico hecho comunicacional o artistico, significo a lo largo de la historia
un desafio de magnitud. En esta busqueda, el dominio de la percepcién por sobre las
elucubraciones mas racionales, marco decididamente el destino de la representacion
desde el origen y cada circunstancia configuré un aporte, tendiente a reproducir con
la mayor fidelidad posible, lo que los sentidos comunican.

Una de las estrategias mas primitivas para incorporar la variable temporal en la
representacion de los seres y los objetos fue la de adoptar dos puntos de vista
alternativos para mostrarlos en simultaneo. Los dibujos del antiguo Egipto, con las
imagenes humanas posicionadas sobre una misma linea (una linea de tierra),
organizadas en una secuencia traslativa donde el tronco se dibuja de frente y las

® SIMONDON, Gilbert. Curso sobre la percepcion. (1964-1965). Editorial Cactus, Buenos Aires (2012). Capitulo 1 “La
Antigliedad” Pag. 44.
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piernas, los pies y el rostro, de perfil, nos revelan esta intencion. Lo mismo ocurre con
la escultura asiria del toro alado de Khorsabad (721-725 a.C.), la representacion de
un cuadrupedo que resulta de considerar dos patas para su vision frontal, cuatro para
su vision desde el lateral, pero que la resultante en una superposicion fisica,
tridimensional, determina el resultado andmalo de tener cinco patas. Rescatar los
aspectos mas significativos de una entidad determind introducirse en este tipo de
busquedas, que tenia como destino ultimo, una comunicacion lo mas fiel posible. Otro
intento que va en la misma direccion, es la representacion de un jardin, en un papiro
también del antiguo Egipto, donde se muestra en planta, un espacio rectangular en el
que unos arboles aparecen acostados en el suelo, en torno a un espejo de agua. En
este caso también se combinan dos puntos de vista para la representacion (la planta
y la vista o la seccidn), apelando a las formas mas convencionales de representacion
grafica y lo menos confusas posible para la época y su contexto.

El analisis de estas primeras imagenes representativas revela una intencionalidad o
un principio metodolégico: descomponer la totalidad en sus aspectos mas
destacados, a pesar de que muchas veces, esto implique la descomposicion del
conjunto en partes, donde cada una sigue su propia légica. Es en cierto modo, la
fragmentacién en varios puntos de vista, se conjugan para ofrecer una imagen que
paradodjicamente, no consigue reflejar fielmente la realidad.

Algo similar ocurrié con algunas intenciones en las vanguardias del siglo XX, que
quisieron capturar la dimensién temporal en sus obras. Tanto las producciones
plasticas del Futurismo italiano, con su pretension de incorporar aspectos dinamicos,
como las del Cubismo, en la de representar la cuarta dimensién, ofrecieron imagenes
particulares pero que no podian ser consideradas como fiel reflejo de la realidad.

Se supone que en la antigua Grecia, ya se practicaba un dibujo representativo de la
realidad en base a la proyeccién de las sombras sobre los muros. Las fuentes
luminosas de las lamparas, colocadas a la altura de los planos de trabajo y no
suspendidas, como las utilizamos hoy, arrojaban sobre las superficies proximas,
sombras que frecuentemente eran delineadas sobre ellos, con el fin de atrapar con
fidelidad las imagenes de aquello que existe en la realidad. Se supone que algunos
jarrones de la época que estan decorados con siluetas humanas negras sobre un
fondo rojo, fueron producidos siguiendo esta metodologia de la proyeccion de las
sombras.

A partir del siglo XV, tomaron un fuerte impulso las ideas idealistas emanadas de la
filosofia que practicaban los estoicos. Se procurd una vision matematizada del
mundo, dentro de una estructura dogmatica que concebia a la verdad como un
axioma, en el origen de toda especulacion. Desde esta postura, el idealismo
consideraba posible captar en el mismo momento de la percepcion, la estructura
subyacente que daba orden al sistema. Es decir, que se podia acceder, por simple
intuicion, a la forma arquetipica de la que participa la cosa que es percibida.

La indagacién acerca de la representaciéon del mundo cambia. De una posicion
conceptualista, en la que se considera que los esquemas formales son adquiridos
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paulatinamente en base a la experiencia, se pasa a una concepcion donde se valoran
los modelos a priori. Se suplanta la induccién como metodologia aplicada a la
experiencia, que permitia modificar o ampliar los conocimientos conocidos hasta el
momento y validarlos por analogia con la realidad.

Es en este momento que los artistas del Renacimiento —entre los que se destacan
Durero, Massaccio, Alberti, Brunelleschi, Miguel Angel- comienzan a practicar y a
analizar los alcances de la perspectiva central como medio de representacion,
Leonardo da Vinci utilizaba un cristal que anteponia a la imagen y sobre el que
copiaba las lineas de la visidon que tenia frente a él. Durero utilizaba el “portillén” para
el mismo fin. La sintesis de estas experiencias, que dieron origen a un sistema de
representacion que llega hasta nuestros dias y que reproduce con un alto grado de
realismo la realidad visible, se basa en la existencia de un plano de proyeccion,
dirigido perpendicularmente a un cono visual (o piramide visual) cuyo vértice esta en
el ojo del sujeto que representa la imagen y las base, en los objetos representados.

Esta metodologia supone la existencia de un solo punto de vista, la del dibujante,
frente a una escena, ajena a él. Es decir, el sujeto de la vision representada,
mantiene una distancia con la realidad que ofrece la imagen.

A partir del siglo XVIIl, aparecieron los “cuadros sin limites” o panoramas, que no eran
otra cosa que proyecciones pero ya no sobre un plano, sino sobre una superficie
cilindrica. Las mismas podian llegar a tener 360°, de recorrido horizontal, con la
intencion de producir una vision envolvente para el observador de estas imagenes. El
efecto causado en el espectador era directo y se superaba la convencidn que tenia la
perspectiva plana sobre un cuadro, con limites bien definidos. En consecuencia, el
contacto perceptual directo entre la obra y las personas comenzé a ser mayor. La
enorme repercusion que tuvo este tipo de representaciones, junto con las del
diorama, fueron decreciendo a medida que fue instalandose el cine como medio de
reproduccion de la realidad.

Las posibilidades de registro sensorial ampliado (RSA) en la era digital

La intencion de ajustar la representacion de la realidad a metodologias que la
reprodujeran con el mayor grado de fidelidad posible, condujo a la adopcién de la
perspectiva conica primero y de los panoramas después. Sin embargo, en ambos
casos, el resultado era el de una imagen en la que el espectador se sentia ajeno, o
fuera de la experiencia sensible como participe directo.

La representacion mas perfecta del espacio era la que podria conseguirse si la
proyeccion se efectuara sobre una superficie esférica y el punto de vista del
observador estuviera ubicado en el interior de dicha esfera. Este tipo de
representacion, fue experimentada por Albert Flocon y André Barré y permite
representar todos los objetos que aparecen al mismo tiempo, en el campo visual. Sin
embargo, su aplicacion en medios donde todavia la cultura digital no estaba
difundida, hicieron que la misma no fuera admitida completamente y se generara un
efecto de extrafiamiento perceptual mas que de aceptacion. La forma del globo ocular
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donde se proyectan las imagenes percibidas es curva y por lo tanto esta
reconstruccion de imagenes es estereoscopica y por lo tanto, una representacion
curva se percibe a simple vista, como distorsionada e imperfecta.

En la era digital, la incorporacion de medios de reproduccion visual y sonora en la
cotidianeidad, como sucede con los equipos de telefonia mévil, asi como la difusion
de programas de representacion espacial que permiten operar también sobre las
imagenes reales captadas, modificandolas con un asombroso grado de realismo, han
influido decisivamente en la capacidad humana para captar y comprender el espacio,
habilitando nuevas experiencias en el proceso ciclico entre percepcion y
conocimiento.

El dinamismo que impone el mundo contemporaneo, condujo a reformular los medios
de registro y expresion que se utilizan en la formacion de grado de los estudiantes de
arquitectura y carreras afines, habituados decisivamente al uso de las nuevas
tecnologias, como la que ofrece el Google Street View, que crea la sensacién de
estar inmerso en otros lugares, mas alla del posicionamiento fisico. Sumado esto, a la
elaboracion de actuales panoramas fotograficos, que contiene en germen la vision
simultanea de multiples puntos de fuga. Se genera, casi intuitivamente un concepto
de imagen basado en la construccién que realizan mis capacidades perceptuales,
especialmente pero no de modo excluyente las visuales, en el espacio-tiempo.

Nuestro trabajo de investigacion, toma en consideracion todos los recursos
tecnoldgicos disponibles en la vida cotidiana para la captacion, reproduccion y
representacion de los lugares proyectados y construidos, que habita el hombre
individual y socialmente. Desde nuestra dptica, estos avances vienen a constituir un
aporte (y no una simple alternativa) a los sistemas de registro mas tradicionales
(analogicos) de representacion de la arquitectura y la ciudad.

La realizacidn de los registros espaciales utilizando medios digitales, permitio
ampliar el espectro de imagenes que dan cuenta de la complejidad urbana y logré
captar los aspectos identitarios de cada lugar. El material producido, fue denominado
en el marco de nuestro trabajo “Registro Sensorial Ampliado (RSA)” y fue el
motivador de posteriores reflexiones acerca de los alcances que hoy se tienen para
percibir y comprender el espacio habitado.

En esta indagacion que tiene lugar en el ambito formativo, se ha puesto en practica la
realizacion de registros panoramicos, mediante el dibujo 360°, a través de considerar
la proyeccién equirrectangular’ como método de representacion. Luego, estos dibujos
son digitalizados mediante fotografia o escaneo en resoluciones adecuadas y
editados por programas digitales de edicion de imagenes, para quitar excedentes al
dibujo analdgico. Finalmente, apelando a aplicaciones que hoy existen en forma
gratuita en las redes y que son capaces de generar automaticamente una

"Formato de una panoramica que se define en términos generales por la proyeccion utilizada para mapear la escena 3D total o
parcial en una impresién o pantalla bidimensional.
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visualizacion panoramica ( por ejemplo: https://roundme.com/ https://veer.tv) se
accede con la produccioén grafica y se tiene una perfecta visualizacién del espacio, en
el sentido ideal, es decir, como ubicados en el centro de una superficie esférica, en la
que se proyecta la realidad representada.

Nuestro trabajo de investigacion, toma en consideracion todos los recursos
tecnoldgicos disponibles en la vida cotidiana para la captacion, reproduccion y
representacion de los lugares proyectados y construidos, que habita el hombre
individual y socialmente. Desde nuestra dptica, estos avances vienen a constituir un
aporte (y no una simple alternativa) a los sistemas de registro mas tradicionales
(analogicos) de representacion de la arquitectura y la ciudad.

Las imagenes producidas en los primeros registros que se realizaron, de
caracter experimental e intuitivo, sirvieron para generar pautas y estrategias
tendientes a indagar el espacio construido a partir de imagenes que
consideraron variablesvisuales, sonoras y cinéticas (fundamentalmente) y que
fueron valoradas como datos de la realidad (tan concretos como los
predominantemente visuales), constituyendo un valioso aporte a la comprension del
espacio habitable.
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