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Resumen
1. Hipotesis

Los espacios son proyectados en gran medida
también a través de las imagenes.
Constitutivamente conflictivas, ellas son creadas
entre la tension respecto a lo que quieren presentar
y lo que re-presentan. Demandandonos establecer
la relacidn de ver y mirar, entre sujetos que las
producen y sujetos que reflexionan criticamente a
través de ellas. Su alcance expansivo, tanto fisico
como simbdlico, las convierte en una herramienta
eficaz para tomar o descartar valores en el tiempo y
en el espacio.

2. Breve marco teorico

Kazuo Shinohara (1925/2006) ya es hoy una
reconocida figura de la arquitectura japonesa, quien
trazd con su produccion teorica y practica un canon
identitario propio con el cual dialogar desde su
Japon natal con las producciones de otras culturas.

Esta investigacion aborda de modo epistemoldgico
las imagenes, los lenguajes graficos y los textuales,
con los cuales él decide re-presentar los espacios
de sus proyectos. Expuestos a través de la revista
de editorial argentina Summarios, quien le dedica el
monografico n°12 de 1977 titulado: Kazuo
Shinohara: una filosofia de la vivienda.

Interpretando su produccion en relacién con el
marco de una produccion mayor: los discursos de

Secretaria de Investigaciones | FADU | UBA ISBN 978-950-29-1865-5 2146



SI+ XXXII Jornadas de Investigacion 31 octubre
XV Encuentro Regional 01 noviembre

Imagenes s

Practicas de investigacion
y cultura visual

la disciplina arquitectura como construccién
disciplinar hegemonica.

3. Breve estado de la cuestion:

Son escasas las publicaciones, tanto en inglés y
mucho menos en castellano que abordan su
trabajo, celosamente cuidado por él desde los afios
cincuenta hasta su muerte.

Desde Argentina, como docentes e investigadores
nos encontramos con su propuesta proyectual en
castellano a través de dos unicas producciones.
Por la década del setenta con la citada Revista
Summarios, de origen argentino, dirigida por
Marina de Waisman con la colaboracién de Jorge
Ferreras en la traduccion. Y otra ya cercana, por el
2011, Revista Casas 2G en su monografico
dedicado a Shinohara n° 58/59 a través de editorial
espafola Gili.

A su vez esta investigacion se enmarca en el
trabajo de doctorando La arquitectura japonesa y
Kazuo Shinohara en Argentina. Japon en relacion
con Argentina, 1950/2010 que llevo adelante en la
FHUMyAR. Teniendo inicio y continuidad en la
labor docente-epistemolodgica junto al equipo del
Taller Décola, del Area de Historia de la
Arquitectura de la FAPyD UNR.

4. Metodologia:

Interrogar epistemoldgicamente, poniendo en
evidencia posibles herramientas criticas de
abordaje hermenéutico, las imagenes, los
lenguajes graficos y los textuales expuestos en
este objeto de estudio en particular.

Producir lo interpretativo como transformacién
sobre lo expuesto, para asi desnaturalizarlo,
haciendo visibles diferentes lecturas de valoracion
probables en el cuerpo de lo descriptivo.

5. Desarrollo analitico y conclusiones:
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Interrogar “identitarios universales” en los lenguajes
graficos de la disciplina arquitectura desde un caso
en particular.

Indagar en relacion con los lenguajes textuales, el
alcance de valores adjudicables por fuera de las
fronteras idiomaticas.

Reflexionar sobre modos posibles de
acercamientos epistemoldgicos a la produccion de
espacios desde "otras culturas".

Palabras clave

Espacios, Imagenes, Japdn, Interpretaciones,
Descripciones

El desarrollo del imaginario es lo reciproco

de una «civilizacién» donde

se multiplican los voyeurs y los contemplativos.

Asi, la «actualidad», este resto visual de la accion,
muestra venturas y desventuras de los otros,

segun una ley que combina el lujo de la informacion
con la pasividad de los testigos.

La inaccion parece ser el premio de la imagen.

De Certeau, M (1974-1999:36)

Su produccién para Summarios en 1977

Ubicados en distintas partes de Japon se nos presentan veinte (20) proyectos
fechados entre 1960 a 1976, producidos por el arquitecto japonés a quien se le
dedica esta revista monografica n°12 titulada: Kazuo Shinohara una filosofia de
la vivienda.

Expuestos a lo largo de treinta y dos (32) paginas, solo doce (12) de esos
veinte proyectos cuentan con fotografias de sus espacios. Fotografias tomadas
"en su mayoria" por el critico, filésofo y fotégrafo de arquitectura japonés Koji
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Taki (1928/2011), quien siendo cercano a Shinohara, es invitado para tal
ocasién, como lo acredita M.W. (Marina de Waisman) en el prologo nombrado
como "la Editorial" de la revista que ella dirige.

Espacios que se respaldan ademas con una seleccién de graficas: plantas,
cortes, vistas y axonometrias, propias del autor de los proyectos. Asi cdmo sus
textos, a modo de memorias descriptivas o dialogos de operaciones
proyectuales, que con distintas extensiones dan cuenta en sus palabras de lo
realizado.

Siendo a través de ellos, y solo nombrados, donde podemos encontrar los
restantes ocho (8) proyectos que dan cuenta de los veinte totales expuestos
por Kazuo Shinohara en esta revista.

Un monografico que cuenta ademas con cuatro textos escritos a modo de
manifiestos. Tres de ellos traducidos desde el inglés, y uno directamente del
japonés al castellano, por el arquitecto santafesino Jorge Ferreras (1947/2015),
quien trabaja por esos dias en el laboratorio’ del profesor Kazuo Shinohara
(1925/2006) y es colaborador en esta edicion de la revista.

Si bien en gran medida desde lo formal, y quizas unicamente desde lo editorial,
los modos de presentar los proyectos se repiten:

Un titulo en negrita aparenta dar idea del nombre del proyecto: Casa en
Blanco. A través de él, y solo alguna que otra vez, puede vislumbrarse
acompanando dicho titulo, el lugar donde aparentemente se situa: Casa en
Seijo. Debajo, sin remarcar un afo, como incierta fecha de inicio o final del
proyecto. A sus costados, los textos que dan cuentas del proyecto. Y luego las
graficas o fotografias que acompafadas con numeros nos indican
orientaciones o espacios nombrados desde el uso de estos.

Aun asi, los proyectos no comparten exactamente la misma logica para ser
contados:

De las cuarenta y cuatro (44) fotografias expuestas veintinueve (29) nos
muestran espacios cuyos limites nos situan bajo un plano cubierto, en un
interior, las cuales podriamos llamar: fotografias de espacios interiores. Desde
esos espacios interiores solo tres (3) son tomadas enfocando hacia el espacio
exterior.

Ninguna fotografia es publicada en color, todas ellas son en blanco y negro.

Las graficas del lenguaje disciplinar, expuestas en diversas escalas, cuentan
con veintiun (21) infaltables plantas de arquitectura que acompanan los doce
(12) proyectos. Sumando unos cinco (5) espacios graficados en cortes y unas

1. Denominacion que reciben algunos estudios, talleres, despachos, oficinas de arquitectura en Japon.
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cinco (5) vistas que, con similar lo6gica, son siempre ubicadas cercanas a las
fotografias que retratan lo dibujado en ellas. Sélo una (1) unica axonometria en
vista isométrica es expuesta entre las graficas de arquitectura. A todas ellas,
las acompafan escasamente unas tres (3) maquetas, como si fuesen elegidas
particularmente por ser parte de un modo menor de representacion o de
experimentacion proyectual entre lo mostrado.

La publicacion en su totalidad es presentada en idioma castellano,
exponiéndose ademas de lo producido por el arquitecto japonés, un ensayo del
antes mencionado critico japonés Taki, asi como una breve entrevista entre un
arquitecto argentino y el profesor Shinohara, mediada por el arquitecto Ferreras
quien auspicia de traductor.

Imagenes - Representacion Graficas

Las graficas en plantas y en cortes presentan unicamente la disposicion de
aquellos mobiliarios: cocinas, bachas, inodoros, que dan lugar a entender que
los espacios que vemos representados desde el uso indiscutiblemente son:
cocinas y banos.

Los “restantes usos” de los espacios: entrada, dormitorio, habitacion tatami,
pueden seguirse desde los numeros presentes en las plantas, referenciados
con notas escritas a los costados del plano.

Tanto las plantas como los cortes y las vistas en las escalas presentadas son
trazados con grados de detalles tales, que nos permiten pensar en las
“‘materialidades concretas” que definen los limites de los espacios (Figura 1).
Espesores de muros, columnas, maderas, son indicados con cuidadosas lineas
de dobles trazados, circulos, rayas.

Levemente con el avanzar cronolégico de la produccion se va buscando la
abstraccion mas que el modo constructivo, particularmente desde el proyecto
La fisura repetida de 1971. Aun asi, nunca llega a perderse ese registro de
relacion entre lo presente y lo representado. Nunca pasa a ser: meramente
conceptual lo representado. Como si fuese siempre necesario contar desde lo
material como se construyen en lo formal esos limites que definen el espacio.

La presentacion grafica es homogénea, de ella solo un (1) proyecto es
presentado con una grafica particular: un corte cuya mitad es dibujado en
lineas blancas sobre fondo negro. Asemejandose a las fotografias en blanco y
negro, una suerte de negativo para generar contraste con las hojas blancas de
la publicacion, y en si mismo para reforzar las lineas blancas que dan trazo a lo
representado. Este procedimiento de valoracién por el uso de contrastes que
rompe con la aparente homogeneidad del conjunto grafico expuesto, es solo
aplicado a este corte (Figura 2), en el que se muestra un espacio enterrado,
proyectado bajo el nivel de tierra o suelo del jardin.
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Tres cuartos de los proyectos presentados no cuentan en su representacion
grafica con cortes. La ausencia de los mismos demandaria el tener que
producirlos, a partir de los espacios mostrados desde las fotografias. De ser
asi, la cantidad de fotografias presentes para dar cuenta de los espacios
proyectados seguramente nos habilitaria el poder producir graficas propias y
adicionales para cada proyecto.

Un (1) unico proyecto es elegido para contar “algo” del espacio a través del uso
de las axonometrias, particularmente del modo isométrico. En dicha grafica se
exponen las escaleras que estructuran como "una columna vertebral" los
espacios del proyecto. Como unico sostén, y como si “el resto” de la vivienda
no importase, Kazuo Shinohara emplea su “recorte intelectual” para contar un
modo de acercamiento al proyecto de acuerdo a su logica de creacion
conceptual (Figura 3). La grafica empleada fuerza a una comprension racional
cargada de ciertos conocimientos en la materia: la geometria como ciencia de
las matematicas al servicio de la disciplina arquitectura.

Imagenes - Textos

Los textos presentados con distintas extensiones trazan una trama pre-
dispuesta por el autor y particularmente por el arquitecto Ferreras en su
condicion de traductor del japonés al castellano. Con la complejidad cognitiva,
respecto a lo cultural, que el traducirlo suma al interior de ambas Ienguasz.

Los titulos de los proyectos son disimiles, por momentos parecen guardar
relacion directa con la referencia nominal que los cita, por ejemplo, al dar
pertenencia a un lugar determinado: Casa en Uehara. O ciertas veces aportan
otros datos especificos ante la imprecision de ubicar una Casa con piso de
tierra. Cuando no pretenden referencia alguna con lo proyectado en tanto
tipologias de usos, como en el caso de La fisura repetida, donde aquello que
cada uno podria entender como casa se pone en juego entre lo real y lo
simbdlico al evocar una abstraccion, que planteada asi desde lo nominal
incluso podria pensarse en cualquier parte. Y qué decir de habitar una abertura
alargada y con muy poca separacion entre sus bordes, que se hace en un
cuerpo solido. Una marca convocada incluso para repetirse cuasi como una
condicion serial y maquinica para quienes van a vivir en ella.

2.En espafiol sencillamente no existe una construccién que combine un verbo en forma pasiva y un objeto directo, y
que presente como topico a la persona relacionada con lo que le ha ocurrido al participante que aparece como objeto
directo. Es esta construccion japonesa la que aporta el matiz de afeccién para la persona cuyo objeto se ve afectado,
matiz que en espafiol se pierde. Ejemplo 2: Wata Shi wa obaasan ni Shi mareta. Yo-p. tdpico-abuela-particula ni-verbo
morir (pasiva) Posible traduccion: Se me murié la abuela. En este otro ejemplo, el verbo morir en forma pasiva (sibarita)
se combina con un topico (Natasha: yo) que no coincide con el sujeto légico del verbo morir, sino con la persona
afectada por la muerte. La traduccion al espafiol mediante la construccion llamada de dativo ético permite en este caso
mantener de forma airosa los matices de afeccién de la persona implicada, presentes en la construccion japonesa.
Montaner Montava (2012: 149).
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Los materiales tedricos del profesor Shinohara son publicados aqui en
castellano con traducciones a cargo del arquitecto Ferreras. Sus planteos
discursivos, como el transcurrir de una letra sobre otra para dar forma a
palabras y luego asi a oraciones, son procederes reflexivos que se nos
presentan de modo lineal con el avance cronolégico de sus proyectos. Sin
embargo, también se entrecruzan en todas las direcciones posibles con: su
historia personal, con la del Japon del cual es nativo, con la de otros artifices
del mundo con el cual él decide establecer: sus interlocuciones. Por ejemplo, al
ponerse en la otra vereda respecto a los posicionamientos de sus
contemporaneos, cuando en Una teoria de la arquitectura residencial de 1967,
nos dice:

(...) si el progreso en el equipamiento implica la idea de cambio, los
grandes edificios urbanos tienen condicion de articulos de consumo en
mayor medida que las pequefas viviendas. Yo no encuentro encanto
alguno en crear articulos de consumo. (1977:3)

O al concentrarse en nombrar aquello que estimula su labor proyectual, ya que
como se posiciona en Mas alla de los espacios simbolicos de 1971

siempre he volcado mi interés hacia las incertidumbres de la vida, porque
siento que las areas de certidumbre no demandan mi atencion. (...)
Consecuentemente he insistido en la restauracion de lo irracional; he
abogado por los espacios inutiles (1977: 8)

A la vez denotando conscientemente sus propias recetas para concretar sus
certezas, al decirnos:

Lo que llamo “naturaleza” es la naturaleza mediada por el hombre; no
deberia ser expresada por medios naturalisticos. Podria decirse que la

construccion de la “naturaleza artificial” puede ser alcanzada
multiplicando dos  de mis temas basicos: “significado” y “abstraccion”
(...) (1977:9) en La construccion de naturaleza artificial de 1971.

O al confesarnos en Maquina y Salvajismo. Incertidumbre de 1976 que:

Desde el mismisimo comienzo, encontré mi punto de partida como
arquitecto en los templos ancestrales y en las residencias shoin de Kyoto
—de los periodos Momoyama o Edo- lo hallé por observacion directa, sin
la intermediacion de una teoria logica (...) para continuar diciendo que (...).
Conclui que el espacio simbdlico era el nucleo de la bella tradicion
espacial del Japon, y traté de expresar mi concepto del problema
mediante el agregado de un elemento  eterno al mismo (1977:11).

Demandando un interés didactico obligatorio para advertir a través de su
produccion tedrica, cuales son los valores que va representando u ocultando
con el entramado de su mirada. Pues parece no bastarle o expresado en
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imagenes, lenguajes graficos y textos, con los cuales decide re-presentar los
espacios de sus proyectos, siendo necesario recurrir a otro proceder que
amplié el recorte de caracter propio que lleva en si mismo la practica de lo
proyectual. Consciente de que "sucede en ocasiones que el cliente no llega a
entender el espacio en que le toca vivir y hay fricciones entre el ser que habita
el espacio y espacio en si mismo" como le comenta al arquitecto argentino
Lorenzo Bocalandro quien lo interroga en su breve entrevista final con Ferreras
de interprete. Confiandole que aun asi no cree "que eso signifique un fracaso,
pues el espacio sigue permaneciendo y su condicion de abstraccion sigue
teniendo valor" (1977:29).

En el cuerpo textual de la revista también podemos encontrar con traduccién
directa del japonés por Ferreras, el texto critico e inédito que escribe Koji Taki
sobre el cincuentenario Shinohara y sus modos de produccion disciplinar. Al
cual describe en la actualidad, sobre finales de los setenta, como "uno de los
arquitectos de mayor influencia entre los jovenes arquitectos japoneses"
(1977:24). Este critico, filosofo y fotografo contemporaneo del arquitecto
japonés, nos habla de su obra como Manifiestos, advirtiéndonos que "en
Shinohara la obra es un acontecimiento inseparable de él mismo: en cada obra
el cambio de método significa un cambio en su creador (algo bastante
excepcional desde el punto de vista del profesional arquitecto)", al punto de que
"es un "genero" que no tiene posibilidades de generalizarse." (1977:25).

Imagenes — Fotografias

Las fotografias en su totalidad son publicadas sin gamas de colores, por lo que
la eleccion del blanco y negro le otorga un caracter de homogeneidad a lo
publicado. A simple vista las tonalidades unificadas tornan materialidades y
texturas en superficies planas cuasi abstractas, por ejemplo, ante el empleo de
diversas maderas. Claramente una busqueda de abstraccion pensada ante la
naturaleza representada de las cosas.

También cuando solamente en dos (2) fotografias son visibles cuerpos
humanos presentes en los espacios proyectados. Ambas fotografias del mismo
proyecto, una de ellas con cierto grado de naturalidad al fotografiar una
situacién cotidiana en lo suburbano de Tokio. En ella se puede ver la Casa en
Uehara envuelta entre otras y a lo lejos, detras de dos personas que caminan
con ropas de usos no-occidentales. La otra de modo no intencionado
probablemente, cuando "aparece alguien" en el interior de la vivienda entrando
en el marco de la fotografia, envuelto entre las columnas-vigas de esa
estructura a la vista en el espacio de la casa en Uehara.

Busqueda que se repite cuando la fotografia predispone una situacion
particularizada, con una botella cargada con dos vasos vacios sobre la mesa
en la fotografia del espacio. O luces encendidas para que el espacio se torne
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escenografico. En cierto modo como si algo nos alertara respecto a que la
ausencia de cuerpos en el espacio es por ahora momentanea, ante los objetos
presentes en “aparente autonomia”. Tornandose fundamental la idea de
‘composicion” para el espacio fotografiado, semejante al lenguaje de una
pintura o el arte de un fotograma para un film que no veremos continuar.
Fotografias que tornan estético el momento presente con la procura de “lo
estatico”. Y, aun asi, un estatismo que no llega a ser total, tensionado por el
pulso de lo momentaneo, en gran medida ante espacios interiores que precisan
del cuerpo, aun no estando ellos alli, para dar sentido de continuidad a lo
expuesto.

Con similar intencion es fotografiado “lo natural”, al ser presentado como un
artilugio clave tomado de la naturaleza, para resolver los ejercicios
proyectuales. Intentando de domesticar lo natural con lo artificial del empleo
intelectual de las decisiones versadas en las leyes de las geometrias. Es el
caso de unos de los mayores planteos de abstraccion expuestos por el
arquitecto japonés desde lo proyectado, cuando expone y nos habla de su
propuesta de vivienda como una “Foresta cubica”. O cuando, por ejemplo, una
de sus casas proyectadas es pensada como un triangulo para ser habitado.
Proyectada en madera de tonos oscuros, pero teniendo en mente que la propia
naturaleza del clima configurara sobre ella una abstraccioén concreta, el
convertirla en planos blancos, al caer sobre ella la nieve. Naturaleza que, aun
asi, pensada desde lo abstracto, jamas podra dejar de ser aquella
perteneciente a las caracteristicas propias de las montanas Kita-Karuizawa de
la prefectura de Nagano. Alli donde el arquitecto proyecta una casa para
“ocultar” a Shuntaro Tanikawa, un poeta “entre la niebla”.

Puesta en relacién sobre lo probado

Segun lo expuesto, las fotografias en su mayoria de espacios interiores
parecen no bastar por si solas para dar cuenta de lo proyectado. Requieren el
respaldo de las graficas propias de la disciplina y lo textual, que le aporten sus
carentes datos.

La eleccion de la tonalidad de los grises hace perder el valor de las
materialidades y sus texturas, contrariamente al nivel detallado de algunas de
las graficas que si necesitan contar, dar cuentas de eso. A su vez las graficas
no son una guia de recorridos para entender en el espacio proyectado desde
donde fueron tomadas cada una de las fotografias. Aportan otros datos, al
tiempo que no dan cuenta de eso que hacen visibles las fotografias: los
mobiliarios, los objetos cotidianos, la tierra del piso. Asi mismo, tampoco con
las fotografias se admite contar cdmo se viven esos espacios de cuerpos
ausentes.
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Kazuo Shinohara como productor de estas representaciones —imagenes—-
ejerce el control al decidir como presentarlas. Unas y otras con él, nos exigen la
tarea de ponerlas en relacién, ya que su aparente unicidad no es tal.

Kazuo Shinohara desde Marina Waisman para Summarios

En el ambito de su politica de expansion la editorial se beneficia de contar con
una produccion de arquitectura de origen japonesa. A su vez esto implica
situarse, respecto al lugar por donde se cruzan los “posibles” debates de la
Disciplina Arquitectura, como “eje de conocimiento por fuera de” los ejes de
“centralidad y periferia” que se instauran desde lo anglosajon o lo eurocentrista.
Lugar que se institucionaliza como unico visible en ese y digamos "habitual
presente" en el que se posicionan las producciones de la historiografia de la
arquitectura para mirar la historia de la arquitectura.

La decision como directora (1976/1990) de la revista Summarios de la
arquitecta cordobesa Marina Kitroser de Waisman (1920/1997) de llevar a
editorial en 1977 un monografico sobre lo producido por el arquitecto Shinohara
es claramente particular. Por estos tiempos, el trabajo del profesor, mas alla de
ser publicado a nivel mundial desde las revistas japonesas y algunos de sus
correlatos en el mundo anglosajén, aun no tiene un reconocimiento masivo, o
digamos, un reconocimiento tal que pueda dar garantias de la asimilacién de su
trabajo disciplinar en Argentina. El rédito, como éxito editorial a través de su
publicacion no es cuantificable en comparacion la demanda de consumo viable
incluso ante otros arquitectos japoneses como Kenzo Tange (1913/2005). Por
entonces figura reconocida que con sesenta y cinco (65) afos llagara al pais en
la dictadura de 1978 para recibir de manos del Rector en gobierno de facto
Lucas Lennon, la titulacion como Doctor Honoris Causa por la Universidad de
Buenos Aires, siendo Tange el primer arquitecto en recibirla por una
universidad de nuestro pais®. Ligado a los Metabolistas como movimiento
arquitectonico que con sus proyectos de gran intervencion promulgan
transformar la escala urbana de las ciudades, al menos en principio de Japon.
Convirtiéndose, desde la construccién de los diversos campos del saber, en
una suerte de paquete historiografico que, en la contemporaneidad de su
vanguardia, prontamente es bolilla de examenes en las universidades
argentinas, al menos en las de historia de la arquitectura. Un paquete con
suerte de canon, que desde ese Japdén anunciara la llegada de lo global, o al
menos, el olvido por un buen rato de lo regional al plantear proyectos con
resoluciones objetuales que bien pueden hacerse presentes en la Bahia de
Tokio como en la Laguna de Chascomus.

3."Sefior Profesor Kenzo Tange, la Universidad de Buenos Aires entrega hoy por primera vez en su secular historia el
titulo de doctor "Ha Noris causa" a un arquitecto y tiene en la honra que sea usted el recipiendario, pues reconoce que
su obra, en ese campo, es sencillamente extraordinaria." Dr. Lucas Lennon (1978:3) discurso como Rector en gobierno
de facto (24 de marzo 1976 / 30 de octubre de 1983).
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Siendo este horizonte, y desde los margenes de lo establecido a nivel mundial
respecto a “la arquitectura en Japdn en los ultimos afos”, donde las
indagaciones palpables en el trabajo proyectual del arquitecto Kazuo Shinohara
son el eje viable para contar “otras arquitecturas” como puertas a contar “otro
Japon” como la misma Waisman plantea en su Editorial:

en este panorama aparece Kazuo Shinohara como una figura aislada y
contradictoria: el ascetismo formal, la dimension medida, la tecnologia
mantenida en el limite de lo necesario, la relacion con Occidente vista a
través de una intensa referencia con la arquitectura tradicional japonesa,
la negativa a abordar los "grandes temas"; todo ello configura una actitud
intensamente critica ante las corrientes arquitectonicas de su medio
(1977:2).

Apostando a fundar, aun en las oscuras instancias dictatoriales de la region, lo
que son por entonces sus intereses puestos en los Contextualismos*. Aquello
que decantara en los posicionamientos de los regionalismos historiograficos
para los cuales la consabida produccion intelectual desde Argentina ha sabido
ser una garantia de factibilidad en el campo de los debates disciplinares de la
arquitectura. Como exponen Deambrosis & Gonzalez (2008) al historiar
respecto a como llegaron a Espafia los textos “luego candnicos” de
arquitectura. Provenientes de la mano de producciones argentinas, que desde
los afos treinta han sabido estar a la vanguardia de los debates de la Disciplina
Arquitectura, en tanto traducciones inéditas al castellano:

A excepcion del Espacio, tiempo y arquitectura, de Giedion y de la
bastante posterior Historia de la arquitectura moderna de Leonardo
Benévolo, el resto de los textos que han contribuido a generar una vision
canodnica de la modernidad en arquitectura, asi como algunos de los
primeros que comenzaron a ponerla en crisis, llegaron a Espafa con
remitente argentino. Asi, Emecé publico en 1954, la Historia de la
arquitectura moderna, de Bruno Zevi, cuando apenas habian transcurrido
cuatro afnos desde la publicacion del original italiano. En 1958, Infinito
tradujo el Pioneros del disefio moderno: de William Morris a Walter
Gropius, sobre la base de la edicion que el MOMA habia hecho en 1949
del clasico de Nikolaus Pevsner. (...) en 1959 ya estaban disponibles en
lengua castellana los textos de referencia de la historiografia
arquitectonica moderna, sobre los que se construyd la “imagen canonica”
que ha permanecido vigente durante décadas.

4. Recordemos su recientemente reeditado La estructura histérica del entorno (1972), libro con el cual plantea Lecturas
(2015): "(...) una revision de las interpretaciones socioldgicas y estructuralistas, mostrando un conocimiento detallado y
profundo de las corrientes de pensamiento vigentes en esos afios: Benedetto Croce, Enrico Tedeschi, Michel Foucault,
Claude Lévi-Strauss, Giulio Carlo Aran" y particularmente Manfredo Tafira con su Teorie e Sutoria dell'architettura
(1968). El mismo afio en que se publica en castellano el libro de Tafurt L'Architettura Moderna in Giappone (1964)
como La Arquitectura Contemporanea Japonesa 1968 de Editorial Pomaire.
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Asi mismo lo sera, con el prestigio de publicar en el mismo momento en que se
produce lo publicado sobre finales de los setenta, este monografico de la
revista Summarios de arquitectura japonesa por Kazuo Shinohara.
Convirtiéndose en el instante de publicarse en una de las fuentes primarias de
recepcion de sus textos teoricos en castellano en Argentina y en el mundo.
Solo alcanzable treinta anos después con una unica publicacion en castellano
post-morten®, del ya mundialmente reconocido profesor de la nombrada
escuela Shinohara.

Un excelente trabajo editorial que en gran medida rompe el caracter de los
moldes, incluso de lo monografico planteado. Donde Shinohara da cuenta de
un debate que logra instaurar, aunque claramente evidenciado en lo interno de
si mismo, como autor y critico a la vez de lo producido. Los valores por
momentos tomados o descartados por él, son unicamente sus momentaneas
preocupaciones y resultan caras ambiguas para quienes pretenden un
proceder l6gico para el paquete comercial de una “nueva” y acabada categoria
de “ismo”.

Kazuo Shinohara para Marina Waisman por Jorge Ferreras

Nacido en 1947 en Rufino, provincia de Santa Fe, egresa de la Universidad
Nacional de Cordoba en 1971, donde ejerce funciones de docente. Durante los
anos 1972-1974 por medio de una beca del Rotary Internacional realiza
investigaciones sobre el espacio en la arquitectura tradicional japonesa en la
Universidad de Tokio. Regresando a Japdén en 1976 donde se incorpora al
laboratorio del profesor Shinohara, en el Instituto Tecnoldgico de Tokio, para
preparar su tesis de Master becado por el gobierno japonés. A través de él y
dentro del marco tedrico emprendido en Argentina por la figura critica de la
arquitecta Marina de Waisman en su rol de directora de la coleccién, las
publicaciones que en los afos setenta y ochenta se llevan adelante en la
revista Summarios, cuentan con su colaboracion.

Para Ferreras con treinta afios, el acercamiento a la figura del arquitecto
japonés podria leerse con las valoraciones que se desprenden de la
fascinacion resultante de quienes tienen la posibilidad de acercarse al trabajo y
a la figura del “maestro” - el Atelier de Le Corbusier, la Taliesin de Wright -, en
este caso la del “profesor” - en el Laboratorio de Shinohara. Sin embargo, al
entablar sus propias puestas en relacion, Ferreras se posiciona como un sujeto
critico, aun refiriéndose al profesor cuando nos dice:

sus plantas conservan la cualidad metafisica del papel en blanco que la
mayoria de los arquitectos viola en su desbordante lucimiento de recursos
espaciales y textuales para luego, al mirar el producto final, afiorar ese
"algo" que se perdié en el camino (1977:30).

5.Hecho minimizado por la editorial espafiola Gili y su Revista Casas 2G n° 58/59 en el 2011.
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Y en similar medida cuando refiere su mirada hacia el pais japonés que le
otorga beca mediante, la posibilidad de continuar y ampliar sus estudios,
partiendo de su pais natal. Por aquellos mediados de los afios setenta cuando
en Argentina se inicia el “Proceso de reorganizacion nacional”, una dictadura
militar atroz a través de la cual ciertas problematicas son censuradas, a la vez
que otras por ignorante desconsideracion son permitidas. Fascinacion que sera
superada por él, en las instancias primarias del deslumbramiento, poniendo luz
al esnobismo tipico del turista, o el exotismo propio del coleccionista, aquellos
que buscan las divulgadas: "(...) "grandes pieza" como el Gimnasio Nacional
para las Olimpiadas de 1964 o la Catedral de Saint Mary (1964), ambas de
Kenzo Tange, o el Tokyo Metropolitan Festival Hall (1961) de Kunio Maekawa"
proyectos que como nos dice Ferreras (1977:30) "siguen siendo las Tres
Marias de la constelacion que encandila a los arquitectos extranjeros"”.
Propuestas proyectuales que se buscan sin recabar en las diferencias que
pueden establecerse al poner en relacion las experiencias propias con las de
"otra cultura", parte de aquello reflexionado por esos afios como "interpretacion
de las culturas" por Clifford Geertz (1973) o "cultura en plural" en la voz de
Michael De Certeau (1974). Ya que como aclara Waisman: “No se trata de
consumo solamente, en el sentido socioeconémico del término, sino en el
sentido semantico: pues esta arquitectura consume formas, elementos
de la tradicion arquitectonica occidental, hallazgos tecnolégicos” (1977:2).

Siendo la figura de Ferreras, convocado por “los regionalismos historiograficos”
quien hace presente en Argentina la produccién del arquitecto japonés Kazuo
Shinohara. Ciertamente de modo inédito y con el sello de lo exclusivo en su
traduccion. Y también él, quien lo rescatara de la operacién canonica que el
mismo Shinohara procura para una publicacion que “aparenta ser operativa” a
los modos de su propio hacer disciplinar. Interpretando Ferreras la ambigiedad
de lo expuesto, como quien puede tomar distancias para reflexionar sobre lo
que tiene en su frente, probablemente haciendo consiente aquello que el
mismo profesor Kazuo Shinohara no puede vislumbrar envuelto en los
vericuetos de su enroscada produccion.

Kazuo Shinohara para si mismo

Nacido el 2 de abril de 1925 en Shizuoka, Japon, estudia y se diploma
primeramente en Matematicas, para luego reingresar y diplomarse en
Arquitectura en el

Instituto de Tecnologia de Tokio (TIT) en 1953. Mismo afo en el cual empieza
a trabajar como profesional abriendo su propio estudio, a la vez de dedicarse a
ser docente en el Departamento de Arquitectura del citado TIT.

En 1954 comienza lo que sera uno de sus primeros proyectos residenciales, la
Casa en Kugayama. En 1959 comienza la Casa Paraguas, terminada en 1961.
Un afo después escribe “la vivienda es un arte”, declarando como una de sus
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primeras preocupaciones la necesidad de re-instaurar valores estéticos de
significacion simbolica. Segun él, presentes en los espacios tradicionales del
Japon, a fin de transformarlos en la produccién del “nuevo” espacio doméstico.

En 1964 comienza la Casa en Blanco y la Casa de la Tierra, una terminada en
1966 y la otra un ano después. Esta tanda de primeros proyectos puede
entenderse como un conjunto de materializaciones de sus iniciales practicas
tedricas. Donde pone en juego y en riesgo sus preocupaciones artisticas,
filosoficas, antropoldgicas, bajo un método que es transformable en cada caso
particularmente. Los pisos de la casa de la tierra no admiten metaforas en el
espacio proyectado, literalmente la mayoria de ellos son de tierra. El profesor
nos dice: “a veces he sentido el impulso de crear espacios profundamente
comprometidos con la parte irracional del corazén humano”. La Casa en Blanco
aborda, en sus palabras, la posibilidad de componer el espacio desde la
abstraccion, con bases en las metodologias de estructuracion formal, propias
del espacio tradicional japonés. Alli, una columna de pulido tronco de cedro
japonés como si fuese un interrogante, fuertemente se hace presente en el
centro del espacio. Abstraccién y a la vez simbolizacion, el espacio refiere a
multiples cuestiones mas alla del uso propio de su cotidianeidad. Asi mismo los
colores primarios son otra apelacion constante en su produccién proyectual
grafica y material. Sus pre-ocupaciones tedricas también empiezan a
enmarcarse como produccion critica, cuando en 1967 se recibe de Doctor con
su Tesis: Estudio de la composicion del espacio en la arquitectura japonesa,
mismo afo en el que escribe: Una teoria de la arquitectura residencial. Su
produccion arquitectonica tiene un correlato practico y tedrico enlazado,
posicionandolo como sujeto productor a la vez de critico de su propio hacer. En
este sentido sus escritos son de un valor innegable respecto a sus modos de
pensar y hacer. Un ejercicio de transformacion que afectara las fibras intimas
del mismo sujeto creador.

Dedicandose a construir mas de treinta edificios residenciales, con su
arquitectura de escala domeéstica lleva adelante una inquietante y mutante
investigacion sobre la relacion humana en tanto existencia respecto al espacio
proyectado y la naturaleza informe. Sin dejar de poner en relacion la
construccion identitaria de "la sensibilidad japonesa" en crisis con las presentes
técnicas constructivas provenientes de “occidente”.

A lo largo de su vida él nombra cronolégicamente su proceder disciplinar dentro
de cuatro arbitrarios arcos de tiempo: "sus cuatro estilos". Sobre ellos proyecta
sus preocupaciones e intereses en el espacio producido desde el inicio de su
carrera en 1954 hasta 1968, con el primer estilo. De alli a 1974 con el segundo
estilo, en el cual lo encontramos al momento de la publicacion en la revista
Summarios de 1977.
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En 1976 realiza un breve y repentino viaje por diversos paises de Africa. Hasta
ese momento, solo habia salido de Japon en una ocasion para viajar a Europa
y Marruecos.

Sin conocer Argentina, lo que decide publicar en la revista local de octubre de
1977, en contra sentido de cualquier fulgor expansionista, con fotografias en su
mayoria de espacios interiores, Kazuo Shinohara obliga a comprender el
proyecto “por dentro”. Predispone un acercamiento reflexivo antes que un
fetichismo esnobista por o exdgeno. Por momentos sus casas pierden el color
proyectado por su pretension de unicidad. A la vez que sus matices grises
colorean lo proyectado.

Las graficas no son complementarias, son necesarias, cargadas de datos que
fuerzan a un ejercicio cuidado de inteligibilidad. Incluso algunas en demasia
para hacer mirar lo que se ve frente a nosotros, y procurar particularmente
reforzar lo dicho tanto en los textos como en las fotografias.

Los textos son posiciones reflexivas del andar de quién toma y descarta en el
desarrollo de una produccién que no esta definida de antemano, y ni aun
después, aunque se la intente presentar como una unidad acabada.

¢, Con quién debate Kazuo Shinohara? En gran medida consigo mismo, como si
fuese un Sancho Panza que construye su propio Quijote para pelear contra sus
propios molinos.

El “entre” parece ser la posicién tomada por Kazuo Shinohara “frente” a los
esencialismos que pugnan por sostener los extremos pares dialecticos: lo
tradicional/lo moderno, lo oriental/lo occidental, lo armonico/lo cadtico, por
nombrar algunos presentes desde su produccion disciplinar. También “por
dentro” de las perspectivas dinamicas, en las historias pensadas como
entrecruzamientos mas que como linealidades. Sorteando los centrismos
trazados desde Estados Unidos y Europa respecto al resto del mundo.
Presentandonos asi una "nueva" oportunidad para reflexionar, sobre la relacion
con las producciones de artistas, en este caso japoneses, via Chile, Peru,
Brasil, Uruguay o Argentina, a través de la revision de "otros" ejes-ojos
histéricos desde el ambito de lo sudamericano.
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Figura 1. Planta y corte. Casa Paraguas, 1961
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Casa Paraguas de 1961, Nerima ward, Tokyo, por Shinohara, K. en Revista
Summarios n°12, Octubre 1977, p. 12. Biblioteca de la FAPyD UNR, Ej.n°1
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Figura 2. Corte. Casa de la Tierra, 1966
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Casa de la Tierra de 1966, Nerima ward, Tokyo, por Shinohara, K. en Revista
Summarios n°12, Octubre 1977, p. 15. Biblioteca de la FAPyD UNR, Ej. n°1
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Figura 3. Axonometria. La fisura repetida, 1971
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La fisura repetida de 1971, Ota ward, Tokyo, por Shinohara, K. en Revista
Summarios n°12, Octubre 1977, p. 18. Biblioteca de la FAPyD UNR, Ej. n°1
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