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Resumen

Como docentes de la materia “Historia de la
Arquitectura” estamos acostumbrados a escuchar, y
reproducir, que la misma suele ser una herramienta
para el acercamiento de los estudiantes hacia un
entendimiento pletorico de la arquitectura.

Comprender nuestro pasado nos sirve de
herramienta para descifrar nuestro presente, y
pensar en el futuro.

Entendemos a la historia de la arquitectura como
una asignatura que va mas alla de la mera
acumulacion de datos, porque comprendemos a la
arquitectura en si misma como una disciplina que
toma datos del pasado, los analiza de forma critica
y, a partir de ello busca construir nuevas légicas.

Interpretamos la asignatura como una herramienta
de formacion de profesionales que encuentran una
relacion simbidtica entre un andlisis critico de la
realidad y una forma de representacién de ella, tal
es asi que no podemos negar la relacion entre la
arquitectura Beaux Arts y la representacion Monge,
o el paradigma paramétrico con la presente
globalizacion. Interpretacion no existe sin
representacion, y asi a la inversa.

La historia de la arquitectura, a su vez, tiene una
facilidad para adquirir este rol de critica que no
tienen otras asignaturas, ya que el proceso creativo
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queda reducido a una reinterpretacion de los
hechos.

Nosotros, como catedra, buscamos que los
estudiantes puedan profundizar sus miradas,
pretendiendo que en la reinterpretacién se halle la
critica.

Es asi que, en principio, les asignamos un estilo de
representacion a cada grupo de estudiantes con un
periodo de historia del programa, para que, de ese
modo, ellos busquen la mejor manera de
representar su interpretacioén dentro de las
limitaciones que el sistema pueda llegar a contener.
Eso les permite conocer, hallar e interpretar las
dificultades y facilidades de cada sistema.

Y, finalmente, durante el trabajo final de la materia
que presenta una hipétesis de trabajo a partir de
conjeturas arquitecténicas que evaden estilos, sitios
y tiempos, una mirada critica de una parte de la
arquitectura, los alumnos son libres de elegir un
estilo de representacion que mejor los ayude a
materializar su idea.

Esto nos lleva a entender que el estilo de
representacion es lo que permite avalar en la
comunicacion una hipétesis.

Como seres humanos, somos los unicos que
tenemos la habilidad de construir un lenguaje, a
partir de las ideas que surgen en nuestras mentes.
Esta capacidad, nos permite exteriorizar lo que
pensamos y sentimos, y asi discutir para poder
elaborar nuevas conclusiones.

Palabras clave

Historia, Critica, Reinterpretacion, Representacion,
Pedagogia
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Introduccién

El siguiente trabajo pretende materializar algunas de las reflexiones que hemos
tenido como grupo docente dentro de la materia “Historia de la Arquitectura”
(Nivel 1) dentro de la catedra Martinez Nespral.

Siendo tres personas con formas de ser y pensar distintas, solemos tener
reflexiones en comun y similitudes a la hora de ver la arquitectura y la
ensefianza de la materia. En principio, estamos de acuerdo que ensefiamos
historia de la arquitectura para estudiantes de arquitectura, no para
historiadores de la arquitectura. A partir de dicho razonamiento, cabe sefalar
que enseflamos arquitectura, o por lo menos una manera de ver arquitectura a
partir de la historia.

Bajo este concepto, somos afines a la reflexién de Roberto Doberti, quien
sefala: “La arquitectura es la historia de la arquitectura” (Iglesia, 2007: 32)

Dentro de este marco, y como recientes graduados (y estudiantes) de la casa
de estudios en la cual participamos como docentes, solemos encontrar
deficiencias entre la articulacién de los distintos cursos de la carrera
arquitectura y la ensefianza del uso de las herramientas de representacién para
los profesionales. Los contenidos brindados, por mas buenos que sean, no
serviran de nada si no sabemos como expresarlos, por ende entendemos la
necesidad de incorporar la representacion como un elemento pedagdgico del
curso, que sirva a los estudiantes a comprender la necesidad de construir una
critica en el campo arquitecténico y que esto se presenta inherente a saber
comunicar para los arquitectos del futuro. Arquitectos que nacen y se
desarrollan en la mass media.

Es asi que nace, “La historia como herramienta hacia un estilo de
representacion”, un ejercicio complementario a los ejercicios propios de la
catedra, que presenta como objetivo principal la busqueda de diferentes criticas
a través de herramientas representativas.

Relaciones contextuales: la historia como herramienta, antes, durante y
después de la crisis del covid-19.

Consideramos a la historia de la arquitectura como una herramienta esencial
para poder entender la arquitectura, porque entendemos que el proceso de
analizar la relacion entre el campo y el contexto que lo rodea siempre sera mas
sencillo de analizar sobre el pasado que sobre el presente, fundamentalmente
por la cantidad de fuentes y las variables de cambio que la actualidad nos
pueda plantear.

La historiografia nos permite analizar el pasado, pero siempre inevitablemente
desde una postura subjetiva, evitando la apropiacion hegemodnica de una
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unilateralidad denominativa (Noufuri, 2017: 149), esa misma intencionalidad es
la que cualquier estudiante y arquitecto debiera tener frente a la realidad, la
construccion de una mirada critica.

El poder analizar la relacidn entre los elementos de la historia de la arquitectura
necesita un cambio. Desde la parte operativa, estamos acostumbrados a que
nuestros estudiantes, tomen la asignatura como un medio de transicion
(inevitable) dentro de la logica productiva de los manuscritos a la digitalizacion
de los trabajos arquitectonicos. Entendiendo que en ese proceso, pareciera que
la digitalizacién fuera el fin y no el medio para poder demostrar una capacidad
interpretativa.

Nuestra intencion es que este proceso sirva para brindarles a los estudiantes
una herramienta que les permita encontrarse con un modo de representar.
Reflexionando que la capacidad analitica, tanto en los contenidos proyectuales,
tedricos o técnicos, debe poder reflejarse en una comunicacion afin.

La historia de la arquitectura tiene una facilidad para adquirir este rol de critica
que no tienen otras asignaturas, ya que el proceso creativo queda reducido a
una reinterpretacion de los hechos.

“Cuando Vitrubio, en el siglo | de Cristo, escribié sus diez libros de arquitectura,
se remitié con frecuencia a palabras griegas que precisaban mejor que el latin
lo que queria decir. Marco Vitrubio Polidon hacia historia: invocaba la autoridad
de una cultura anterior, la helénica, y la excelencia de una arquitectura que
florecié en tiempos de Pericles (siglo IV a. C), es decir histdrica.

Desde entonces, todo discurso sobre arquitectura se basd, implicita o
explicitamente, en la historia, en la interpretacion de los hechos pasados (lo
gue no me se sorprende si se admite que el objeto de la historia son los hechos
humanos).” (Iglesia, 2007: 29)

Es por eso que para este afno, nosotros como grupo de trabajo dentro de la
catedra, decidimos elaborar un ejercicio en paralelo a los trabajos practicos de
la modalidad tradicional que abarcaran dichas problematicas planteadas. Con
el generoso recibimiento y disposicion, tanto de la adjunta (Sylvia Kornecki)
cdémo del titular (Fernando Martinez Nespral), decidimos incorporar un marco
de herramientas representativas que complementaran la busqueda de
construccion de una mirada critica hacia los canones historiograficos que tiene
la catedra.

La propuesta de la asignatura dispone por cuatrimestre dos trabajos: el Trabajo
Practico Periodizado (TPP) y el Trabajo Practico Tematico (TPT).

En el primer ejercicio (TPP), de una duracion de 3 a 4 clases, a los estudiantes
se les asigna un periodizacion canonica segun la historiografia de la historia de
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la arquitectura. En dichos trabajos se consideran los siguientes aportes criticos
hacia la historiografia contemporanea:

Canon, en términos del diccionario, se describe como el conjunto de normas,
preceptos o principios con que se rige la conducta humana, un movimiento
artistico, una determinada actividad, etc. Modelo o prototipo que reune las
caracteristicas que se consideran perfectas en su género. Es decir, aquello que
se considera el ejemplo perfecto o ideal de un conjunto de normas. El que
cumple mas acabadamente con ese grupo de normas. De esta definicidon se
deduce la vinculacion de este término con otro, hegemonia (supremacia de
algo por sobre otro), término que se relaciona con el canon por el hecho de que
hay un canon para cada periodo o lugar. Consideramos a los canones como
hegemonicos.

Las obras candnicas no son cualquier obra de arquitectura, sino que son
aquellas que se construyen bajo ciertos parametros y que se trasladan a otras
partes del mundo, fundamentalmente a través de formas de expansién como el
colonialismo o imperialismo.

Y las obras no candnicas son las que no reflejan dicho canon. Aquellas que no
reflejan el canon hegemonico impuesto.

Durante este ejercicio se busca que los estudiantes analicen los periodos
considerados como los antepasados de “la buena arquitectura occidental” con
el fin de desglosarlos, analizarlos y deconstruirlos, para que sean capaces de
poder establecer el canon de cada periodo y luego, finalmente en el Trabajo
Practico Tematico puedan equipararse y analizarse de igual a igual frente a las
arquitecturas consideradas “no canonicas’.

En el ejercicio denominado “Trabajo Practico Tematico”, se asigna por grupo
una obra hegemonica, a la cual se la suele denominar “la punta del iceberg”, a
partir de la cual y dentro del marco general en el cual se desarrolla cada
cuatrimestre (temas diversos segun cada cuatrimestre), se genera un foco o
tema a investigar, conformando una serie de obras seleccionada por los
estudiantes que justifica, analiza y equipara arquitecturas candnicas y no
canonicas a partir de diversas variables, poniéndolas al mismo nivel valorativo,
enlazandolas bajo un el mismo foco de investigacion.

Por ende, dado que el TPT plantea una mirada mucho mas creativa y personal
en los estudiantes y que el TPP responde a canones preestablecidos,
decidimos asignarles un estilo de representacion que los ayude a descifrar los
canones arquitectonicos a partir de canones representativos, para que cuando
llegue el TPT puedan construir su propia herramienta de representacion, tras el
aprendizaje transcurrido, al igual que sucede a la hora de construir un foco de
investigacion.
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Nuestra intencién era, para la fecha de presentacion de estas jornadas poder
presentar los avances, por lo menos, del primer cuatrimestre de este ejercicio,
pero por razones de fuerza mayor que son de publico conocimiento (retraso del
inicio de clases debido al aislamiento social preventivo y obligatorio por la
pandemia producida por el propagamiento del covid-19), no nos quedd
alternativa que postergarlo hasta el inicio de clases.

Bajo estos lineamientos, y en el marco del Espacio de Acompafiamiento
Académico que brindamos dentro de la asignatura, decidimos generar un
ejercicio que sirviera de prueba para analizar el compromiso de los estudiantes
con la idea de poder construir una forma de representar propia para analizar la
historia de la arquitectura, teniendo una gran aceptacion y predisposicion a
participar por los protagonistas. El mismo se llamé “Ciudades sin nombre”
(Figura 1), y contaba con las siguientes consignas:

“Se les asignara a cada participante una periodizacién de tiempo. Esto se hara
en forma privada. También se les brindara una bibliografia de apoyo para
comprender la periodizacion. Una vez que lean la bibliografia, para el proximo
viernes tendran que hacer la siguiente tarea:

Los participantes deberan subir una imagen representativa de una urbanizacion
‘imaginaria”, es decir, sin bases en ninguna ciudad real, que crean que
representa la estructura de una ciudad en dicha periodizacion.

Los participantes podran elegir uno o varios modos de representacion que le
sean mas a fin para materializar su urbanizacion.

En el posteo los participantes subiran sus imagenes sin ningun comentario ni
titulo a modo de epigrafe.

Transcurrido el dia de presentacion de los imaginarios, el resto de los
participantes podran comentar el trabajo de sus comparieros en la misma
publicacion, e intentar comprender, en base a argumentos reflexivos, que
periodizacion creen que sus companeros intentaron materializar.

Para concluir, posterior al dia de intercambio, los autores defenderan sus
trabajos y ponderaran las opiniones y reflexiones de sus compaferos,
argumentan su materializacién y las reflexiones que los llevé construir dichos
imaginarios.”

Finalmente, con el inicio de clases pactados para el 18 de junio del curso
lectivo del 2020, sabiendo que el mismo se iba a desarrollar a partir de medios
virtuales y con una modalidad “sin presencialidad” (Feldman, 2020), con la
experiencia del ejercicio del acompafamiento, decidimos que lo mejor era
continuar con el planteo de esta complementariedad al ejercicio, considerando
que muchos de los estudiantes contarian con mas tiempo para elaborarlo, y
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que quienes se encontraran en condiciones adversas para poder desarrollarlos
igualmente se consideraria su esfuerzo para poder desarrollarlo.

Los estilos de representacion como medio de comunicacién

La relacion inherente entre imagen y narrativa no es exclusiva de la
representacion arquitectonica de la historia, sobre lo mismo trabaja Burke
(2005):

“<<Estudiad al historiador antes de empezar a estudiar los hechos>>, decia a
sus lectores el autor del famoso manual What is History? De modo parecido,
cabria aconsejar a todo el que intente utilizar el testimonio de una imagen, que
empiece por estudiar el objetivo que con ella persiguiera su autor” (Burke,
2005: 22)

“Y en cierto modo es asi: las imagenes tienen por objeto comunicar. En otro
sentido, en cambio, no nos dicen nada. Las imagenes son irremediablemente
mudas. En palabras de Michel Foucault, «lo que vemos nunca reside en lo que
decimos».” (Burke, 2005: 43)

Pero lo que no dice Burke (2005), ya que no es el objetivo de su documento, es
la diferencia entre el historiador y el arquitecto. El historiador no crea sus
imagenes, por lo menos en la mayoria de los casos, son recolectadas de
archivos de las distintas épocas. El arquitecto en cambio, ya sea especializado
en historia de la arquitectura o en otra rama, tiene la capacidad de crear sus
propias imagenes, y con ellas poder desarrollar distintos tipos de
representacion que le sean afin:

“El impacto del uso de los sistemas de representacién en general, y en
particular del sistema diédrico, en el pensamiento arquitectdnico ha
permanecido hasta décadas recientes como un tema poco explorado en la
teoria de la arquitectura. Preocupada por su camino compartido con las artes
plasticas, la arquitectura siempre prestdé mas atencion al estudio de la
perspectiva y a su condicidn efectista sobre el entendimiento del espacio que a
las consecuencias que para el pensamiento proyectual ha tenido el uso
abstracto de proyecciones planas como planta, alzado y seccion.” (Fernandez
Contreras, 2018: 9)

“La arquitectura ve en un volumen el fragmento de espacio contenido y definido
por los planos de las paredes, suelo y techo o cubierta o la cantidad de espacio
que el volumen del edificio desplaza. La percepcion de esta dualidad es
importante cuando se leen plantas, alzados y secciones ortogonales.” (Ching,
2002: 29)

Los estilos de representacién a lo largo de la historiografia adquieren un valor
comunicacional inherente, por lo cual creemos que la relacién que nosotros
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buscamos como objetivo no es ex nihilo, simplemente es recuperar una de las
capacidades que siempre tuvo la historia de la arquitectura.

Desde la seleccion de las planimetrias a interpretar se conforma una postura
critica:

“La planta es una vista seccionada mirando hacia abajo, después de haber
cortado el edificio segun un plano horizontal y separado de la parte superior.

La seccidn horizontal se hace generalmente cortando los principales elementos
verticales, asi como todas las aberturas de puertas y ventanas. Normalmente,
este corte se hace a 1,20 m del suelo pero puede variar segun lo que se quiera
representar.” (Ching, 1986: 27)

“(...) Un dibujo de seccion muestra un corte vertical transeccion, tipicamente a
lo largo de un eje primario, un objeto o edificio. La seccion revela
simultdneamente sus perfiles interior y exterior, el espacio interior y el material,
membrana o pared que separa interior desde el exterior, proporcionando una
vista del objeto que no se suele ver. Esta técnica de representacion toma varias
formas y conceptos graficos, cada uno desarrollado para ilustrar diferentes
formas de conocimiento arquitectonico (...)" (Lewis, 2016: 6)

Todas estas subjetivaciones representan una narrativa, que ademas adquiere
un valor creativo:

“La historia del arte ha tratado en ocasiones los vinculos entre la arquitectura y
los medios graficos que la representan e incluso éstos han llegado a adquirir
autonomia para convertirse ellos mismos en objetos artisticos. Sin embargo, al
estudiar los procesos de creacidn, una cuestion fundamental es entender el
papel que juega el dibujo como medio entre la forma de pensar un proyecto y
un resultado material.” (Fernandez Contreras, 2018: 9)

La historia de la arquitectura a través de una representacion

Creemos que la historia universal ha hecho un buen analisis pasado en limpio,
y publicado ya en toda enciclopedia existente de como ciertas cosmologias o
civilizaciones estaban representadas en sus pinturas. En la mayoria de las
clases del secundario de historia del arte, aprendemos que la perspectiva en el
Renacimiento muestra a una sociedad que empieza a re-estudiar la anatomia y
se interesa en ella. En Picasso entendemos como la busqueda geométrica
entra en un proceso donde se sirve como inicio a un conocimiento global y anti
simbdlico-real y, a partir de ello, se busca entrar en otros aparatos de las
ciudades. Como el mayo Francés refleja una cierta intelectualizacion en
discursos o representaciones a partir de un elemento obrero de huelga como lo
es el afiche.
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Sin embargo desde el punto de vista de la arquitectura sentimos que no se ha
debatido o desarrollado lo suficiente sobre el valor histérico de la imagen, lo
que se traslada en un entendimiento de métodos a la hora de representar un
edificio. Por lo menos, en la cursada de H1 que abarca periodos desde el
egipcio hasta el gético la informacion sobre eso es escasa, no afirmamos que
no la haya pero no es tan facil de conseguir como si sucede con una pintura.

Esto se lo debemos a dos cosas, primero a lo anteriormente descrito: la historia
del arte al desarrollarse como materia purista se ha interesado en discriminar
un plano sobre una pintura, subestimando el valor de la pieza arquitectonica en
la sociedad. En segundo lugar, debido a la connotacidén negativa y oscura que
el retronimo “medieval” nos ha formado desde nuestra primera educacion,
tomandolo como algo oscuro donde el humano estuvo por debajo de aparatos
sacro-religiosos.

Entendiendo esto, consideramos nuestra pertenencia con dicha problematica,
por ser docentes de este curso y por el importante desafio de empezar a
entender la historia de la arquitectura a través de sus documentos, y desde alli,
dar origenes a razonamientos de una cosmovisién nueva y heterogénea, a
partir de como se reproducen estos documentos. Como en el caso de la
geometria considerada “industrial”, donde una casa empieza a tener cortes
vistas y plantas parecidas a las de un engranaje, pudiendo trazar asi un
paralelismo entre la modernidad y la arquitectura en la modernidad.

Los trabajos de Kuroda (2001), Eisenman (2011), Lewis (2016), nos abren el
panorama a una vision sobre la produccion del dibujo en la critica y la historia
de la arquitectura. Cémo la significacion en la eleccion de un método aborda un
fundamento al igual que la seleccidén de obras que se aborda.

Un caso especifico de ello puede ser la preponderancia de la especificidad
material en las secciones de la “escuela paulista”, como por ejemplo en el corte
realizado por Mendes Da Rocha de la Capilla de San Pedro dandole jerarquia a
los elementos premoldeados, o como en la “escuela de Buenos Aires” se la da
valor al antepasado academicista francés y a la inmigracion, valorando la
planta relacionada a una obra de arte, cdmo por ejemplo en la planta radial de
Vilar para el A.C.A de la Avenida Libertador.

Esas miradas también podemos trasladarlas a problematicas contemporaneas,
comprendiendo la situacion actual de arquitectura-sustentabilidad en relacion
con un método representativo en donde el corte sirve como herramienta
fundamental para mostrar las corrientes de viento y de sol:

“A medida que las cuestiones de energia y ecologia se han vuelto cada vez
mas importante para el disefio arquitectonico, la seccion tomara mas rol
prominente. Las fuerzas térmicas trabajan en seccién.” (Lewis, 2016: 8)
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Al igual que la importancia de una relectura en el campo productivo (no solo se
mira si no que se re-dibuja), y la relacion de re-dibujo preciso y critica precisa,
entendiendo al campo de la arquitectura como precisa y detallista donde solo
puede ser critico a partir de esos parametros:

“Puede decirse que la lectura en detalle define aquello que hasta ahora se ha
venido conociendo como la historia de la arquitectura. Sin embargo, para el
propdsito que aqui nos ocupa, la lectura en detalle indica que un edificio se ha
‘escrito’ de un modo tal que exige dicha lectura. Si la primera cuestion
planteada en este libro es ¢ la lectura en detalle de qué?, entonces una de las
respuestas que se proponen en los siguientes capitulos implica la lectura en
detalle de ideas arquitectonicas criticas.” (Eisenman, 2011:17)

Las periodizaciones historiograficas y ejes tematicos, relacion entre
medio y critica

Durante el desarrollo del Trabajo Practico Periodizado contamos con 3 clases:
la clase introductoria y de asignacién de casos, una clase de correcciones y
devoluciones, y la ultima clase de entrega final. Una situacién adversa en
principio para la cantidad de clases que solemos tener normalmente, este afio
perjudicada por la variable de la no presencialidad y de los feriados
programados para los viernes de este afio, dias en los cuales se cursa la
materia.

Es entonces que asi, durante la clase introductoria, a los ocho grupos de
estudiantes (los mismos conformados por cuatro integrantes en su mayoria se
les asignd una periodizacion de tiempo candnica y un estilo de representacion
en el cual se guia su investigacién. Quedando las asignaciones conformadas
de la siguiente manera:

Grupo 1. Periodo: Grecia. Estilo: Atlas

Grupo 2. Periodo: Roma. Estilo: Axonometrias.

Grupo 3. Periodo: Egipto. Estilo: Cortes y vistas.

Grupo 4. Periodo: Gético. Estilo: Plantas.

Grupo 5. Periodo: Romanico. Estilo: Superficies.

Grupo 6. Periodo: Paleocristiano y Bizantino. Estilo: Colores (sin negro)
Grupo 7. Periodo: Roma. Estilo: Ideogramas.

Grupo 8. Periodo: Grecia. Estilo: Acuarelas.

Los estilos de representacion se destacan por las siguientes caracteristicas:
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Atlas: El estilo de representacion Atlas hace referencia a la tradicional coleccién
antigua de cartografias®. La problematica de dicha representacion radica en la
comparacion y en la contraposicion entre elementos, donde a partir del mismo
lenguaje utilizado permite conllevar a diferentes reflexiones.

Axonometrias: Las axonometrias responden a la tradicional abstraccidn en tres
dimensiones. Las mismas en la consigna cumplen un rol totalmente libre, el
unico marco obligatorio para los estudiantes resulta en el sentido de obtener
reflexiones a partir de la necesidad de representar tridimensionalmente.

Cortes y vistas: Dicha representacion sugiere la necesidad de enmarcar la
representacion en cortes verticales y, a su vez, la de buscar recursos dentro de
dicho con marco con el afan de potenciar la comunicacion (intervenciones,
sombras, grafismos, etc.).

Plantas: Al igual que en ‘Cortes y vistas’ pero en seccion horizontales este
estilo busca potenciar el uso de recurso de los estudiantes en una forma de
representacion conocida con anterioridad.

Superficies: Este estilo busca potenciar la generacién de planimetrias sin la
necesidad de la construccion de lineas, generando diversas representaciones a
partir de superficies de sélidos, patrones o grafismos. Este recurso permite
entender de manera abstracta la construccion y agrupacién de distintos niveles
de informacion (Venturi, 1998).

Colores (sin negro): Este formato de representacion permite a los estudiantes
la libertad de dibujar en el modo que gusten con el unico compromiso de
dibujar sin el negro. Tal y como un usuario de AutoCAD tiene la necesidad de
dividir las diferentes “capas” de informacidén segun su respectivo color, la
intencionalidad de este estilo es que los estudiantes puedan analizar y
discriminar los elementos de la arquitectura cuando la representan.

Ideogramas: Dicho estilo representa dos condiciones fundamentales,
abstraccion y sintesis. Segun la complejidad de lo que se comunique la balanza
puede tender a equilibrarse de diversas formas, pero el principal fundamento

' Atlas, segun rae:

1. m. Coleccién de mapas geograficos, historicos, etc., en un volumen.

2. m. Coleccion de laminas descriptivas pertenecientes a ciertas disciplinas, y que suele aparecer encuadernada como
libro. Atlas de anatomia.

3. m. Anat. Primera vértebra de las cervicales, articulada con el craneo mediante los condilos del occipital.
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de este estilo es que los estudiantes pueden ejercitar formas de comunicar
ideas a partir de dichos elementos.

Acuarelas: Las acuarelas en general suelen estar pensadas como un recurso
para obtener imagenes bonitas. Sin embargo, a partir de la tradicion pictorica,
la técnica busca la esencia del color en las acuarelas, la intencionalidad de la
intervencion a través del color, y como él mismo pueda generar superficies con
o sin bordes, adquirir mayor o menor transparencia, superponerse 0 mezclarse
con otros colores. De esos colores surge la busqueda comunicacional.

El desafio de generar herramientas mas alla del programa

Al momento de finalizar el ejercicio nos permitimos elaborar ciertas reflexiones
en relacion a cdmo la pedagogia puede desarrollarse en la disciplina de la
arquitectura. Desde el principio de este planteo entendemos la posibilidad de
reforzar la mirada critica y con ello generar profesionales con mayor capacidad
de analisis, un gran aporte para ellos mismos y para la sociedad que los
engloba.

Si bien el ejercicio debe ser evaluado por la capacidad de abstraccién de cada
grupo, y teniendo en cuenta la corta extension del mismo (s6lo un encuentro de
devoluciones), el resultado fue ampliamente positivo desde el objetivo de
construir representaciones criticas a partir de un lenguaje propio.

Quizas con este ejercicio podriamos haber recibido trabajos con mayor
cantidad de imagenes a nivel grafico, pero creemos que no hubiesen adquirido
la misma calidad reflexiva, ya que al tener que intervenir y producir cada una de
las imagenes, los estudiantes deben repensar “qué” es lo que estan diciendo y.
quizas mas importante, “como” lo estan diciendo.

Dentro de los estilos planteados se pueden dividir en dos grupos: las narrativas
planimétricas y las narrativas técnicas.

Podemos encontrar los estilos que representan unilateralidad planimétrica pero
libertad interpretativa, como por ejemplo: “Plantas”, “Cortes y vistas” o
“Axometrias”, representan una indudable dificultad y desafio para los
estudiantes. Ellos se ven condicionados al no saber como contar
caracteristicas que se destacan en planimetrias que no le son semejantes a su
estilo asignado. Por ejemplo, contar la busqueda de altura en el gético a través
de una planta, o la monumentalidad de los edificios publicos de la Antigua

Roma en una ciudad notablemente densa a partir de una axonometria.

Sin embargo, este ejercicio les sirvio a los estudiantes para comprender la
posibilidad de encontrarse con una superposicién de planimetrias para poder
comparar cortes o vistas en plantas, generar vistas de axonometrias donde lo
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que adquiera altura pueda ser unicamente los elementos a destacar (edificios
de valor urbano en la antigua Roma), la capacidad de mostrar la altura del
gotico a partir de una planta invertida con perspectiva de fuga hacia arriba, o la
relacion entre las fachadas y la distribucién de las plantas (Figura 2).

La reelaboracion de elementos a partir de modelados o redibujos pueden dar
herramientas para comprender los desarrollos de las distintas civilizaciones de
forma mas precisa, como en el caso del Pantedn (Figura 3).

En cambio, los estilos que se caracterizan por una narrativa técnica, es decir
que condicionan los recursos utilizados para comunicar, pero no asi las
planimetrias, presentan otro conflicto principal a priori, y esto podria
relacionarse con la necesidad de ver el objetivo resuelto sin la reflexion de
‘como” y “para qué” utilizar la herramienta.

Si bien “Atlas”, “Superficies”, “Colores”, “ldeogramas” y “Acuarelas”, presentan
una dificultad particular propia de cada caso, los grupos abordaron la
problematica con dicha dificultad generalizada de generar reflexiones en la
construccion de un lenguaje grafico.

En el caso del grupo que trabajé bajo la tematica de “Acuarelas” no pudieron
desprenderse del concepto pictorico del recurso, y utilizaron los colores de una
manera plenamente ornamental, sin la capacidad de poder construir un cédigo
de colores y densidades de los mismos que se repitan en varias laminas para
poder construir un relato.

Una situacion similar es por la que pasaron los grupos de “Colores” y
“Superficies”, pero los mismos tuvieron la capacidad de revertirlo antes de la
entrega final del trabajo, y pudieron construir cdédigos de lenguaje grafico que
se vieron reinterpretados en distintas planimetrias y perspectivas (Figura 4).

En los casos de “ldeogramas” como “Atlas” presentaron una construccion de un
lenguaje mucho mas rapido y concluyente que otros grupos (aunque con
algunas contradicciones y puntos a reforzar propias del corto desarrollo del
ejercicio), y creemos que esto también puede darse por el uso contemporaneo
implicito que tienen estos lenguajes en los medios de consumo cercanos a la
juventud (Figura 5).

La distincion entre estos dos grupos de estilos y sus diferencias nos resulto
muy interesante para poder sacar reflexiones en comun, por lo cual creemos
también que podria asignarse un grupo distinto a cada grupo durante los dos
cuatrimestres y asi reforzar las mismas herramientas en todos los estudiantes,
para poder ayudar a la contribucion de profesionales mas capacitados a la hora
de desarrollar reflexiones criticas.
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Es asi que el ejercicio nos brinda interesantes reflexiones pedagdgicas para el
futuro, sin embargo esperamos que éstas sean solamente un sillar en la
construccién de los monumentos que vendran, y que las reflexiones criticas de
los estudiantes puedan ir incluso por fuera de nuestra mirada, construyendo un
futuro de critica (y arquitectura) heterogéneo y diverso.

Figura 1: Representacion durante periodo de acompafnamiento
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Fuente: Jeréimo opez Fontan. Historia 1 Martinez

spral.
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Figura 2: Superposicién de fachadas y plantas del estilo gético

Catedral de Milan Catedral de Notre Dame Catedral de Salisbury

TALLER H1 MARTINEZ NESPRAL

TPP - CANON GOTICO

RECORRIDO VERTICAL EN DISTINTOS GOTICOS Fuane Cosla + Joss Vilanave +
Jerénimo Ldpez Fontan + Tamara Quaglia

Fuente: Grupo 4. Historia 1 Martinez Nespral.
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Figura 3: Despiece del Panteén de A

Axonometria despiezada

Unir hombre y emperador
Prcporciones y estructuras repre-—
senta
Séntec sntre el cieloyla tierra
Concecién coésmica de Aristételes
Campbio de orientacidn

Materiales principales: piedra de
siliria, ladrillo, m&rmol=

En los nichos marmol Pavonazzetto
o Giallo Antico.

Historia I - Martinez Nespral - 2020 - FAL Lamina 4
Sebastian Carrefio - Maria Victoria Fernandez - Bernardita Ocampo - Maria Mercedes Valletta

Fuente: Grupo 2. Historia 1 Martinez Nespral.

Figura 4: Analisis del espacio interior de una catedral romanica
ESPACIO INTERIOR

1- BOVEDA DE CUATR
DE ESFERA.
2-CUPULA

3-ABSIDE
4-TROMPAS
5-VANOS

BOVEDA DE CANON BOVEDA DE ARISTAS

BOVEDAS/ARCOS

ontratseries CONTRAFUERTES
‘n\l'\[ COLUMNAS ADOSADAS
. 1c0 d= medio punto Colunna adosada
CORVALAN BRENDA
CREA MARCO MARTINEZ
OJEDA JESICA NESPRAL
PEDEVILLA VALENTINA

Fuente: Grupo 5. Historia 1 Martinez Nespral.
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Figura 5: Anadlisis de la tipologia de ciudad romana militar
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Historia | - Catedra Martinez Nespral - Docente: Lucio Magarelli. Ayelen Chiodini, Facundo Garcia - Alumnos: Fitz Siman Santiago, Salazar Ana, Valdivieso Lucio

Fuente: Grupo 7. Historia 1 Martinez Nespral.
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