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Resumen

Histéricamente el proyecto en arquitectura se ha
debatido entre la racionalidad estricta del rigor
geométrico y la sensibilidad sensorial del modo de
aparecer de las imagenes. La presente
investigacion buscara argumentar que estos dos
planos disciplinares se encuentran, desde el
principio, profundamente interrelacionados. La
construccion proyectiva de rigor geomeétrico es
indivisible de la apreciacion sensible del modo de
aparecer del proyecto como objeto singular. No
existe diferencia trascendente entre la abstraccion
de la constitucion organizativa y la fenoménica del
modo de apreciacion de las imagenes.

Se desarrollan construcciones tanto practicas como
argumentativas de configuraciones complejas
emergentes de variaciones formales de casos de
estudio arquitectonicos, elaborando hipotesis
respecto de su complejidad embebida. A partir de
esta premisa, se consolidan, en primera instancia,
modelos morfolégicos de los casos de estudio con
el objeto de aprender de ellos y de sus
configuraciones geométricas especificas. En
segundo lugar, se construyen transformaciones de
las organizaciones de los modelos de los casos de,
en principio, como variaciones y, luego, como
organizaciones complejas autonomas. Estas
nuevas organizaciones seran portadoras de
configuraciones, a veces, heredadas de los casos
de estudio de donde emergen y, otras veces, su
forma sera completamente nueva, constituyéndose
ya como un proyecto diferente, sin conexiones, ni
dependencias del caso del cual nutrié su proceso
generativo.
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La investigacion, entonces, procura desarrollar, por
un lado, el problema entre abstraccion y percepcion
en la arquitectura y, por el otro, demostrar la
hipotesis respecto de la cual la novedad en el
proyecto solo es posible por medio de la
transformacioén organizativa y geométrico formal de
casos de estudio existentes. Para llevar a cabo esta
tarea, se desarrollan modelos arquitecténicos con el
objeto de indagar sobre las problematicas
inmanentes a cada caso de estudio, mas alla de las
contingencias histéricas, autorales y coyunturales
de las obras en si mismas.

Este trabajo se corresponde con el terecer curso de
la agenda Organizacionismos, denominado
Posmodernidades 01, en el cual se estudian obras
de Charles Moore, Robert Venturi y Denise Scott
Brown, y Paolo Portoghesi.

Palabras clave

Diagramas, Imagenes y sistemas de representacion, Imagen digital,
Conocimiento y generacion de imagenes, Imagenes algoritmicas

Introduccién

Hacia 1450 una serie de arquitectos humanistas impulsaron que el proyecto
ingresara en el discurso de la disciplina de la arquitectura como un valor
autoral. Durante el periodo de entre guerras un grupo por demas heterogéneo
de arquitectos visionarios introdujeron a la tecnologia como un problema de la
arquitectura ineludible. Durante las décadas de 1970 y 1980, los llamados
posmodernos impregnaron a la disciplina de la arquitectura de teoria critica.
Durante la década de 1990 la disciplina continu6 el legado de la teoria critica,
pero desde la accidn proyectual, la experimentacion y la digitalidad. Entre las
preocupaciones de Fillipo Brunelleschi' y las inquietudes de Greg Lynn?, se ha
ido construyendo paulatinamente un interés por la inmaterialidad proyectual
cristalizada literalmente en la mal llamada Arquitectura Digital, que podriamos
rebautizar como la Disciplina Computacional.

' Filippo Brunelleschi fue una figura del Renacimiento Italiano del siglo XV mas conocido por su trabajo en la
construccioén de la cupula de la Iglesia Santa Maria del Fiore en Florencia, Italia. Ver Vasari, Giorgio. Vite de' piu
eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue insino a' tempi nostri, 1542—1550.

2 Greg Lynn es un arquitecto estadounidense contemporaneo que se destaco durante la década de 1990 y principios
de la década del 2000 como una figura representativa de las nuevas técnicas en torno al giro digital. Es pionero en el
uso de software de simulacién en Arquitectura. Ver Lynn Greg. Animate Form. New York, Princeton architectural Press,
1999.
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La complejidad es de la forma, no de la imagen. Pero desde Vitruvio® hemos
aprendido mucho. La Arquitectura siempre ha tenido la preocupacion respecto
de como las cosas se organizan, cémo funcionan internamente, cuales son los
criterios relacionales que ponen en accion los mecanismos proyectuales, esto
es, cual es la forma de sus protocolos de organizacion interna. Luego, aparece
una imagen.

Arquitectura, etimolégicamente, viene de una conjuncion de dos palabras
griegas. Arché y Tektonikos. Arché, hace referencia al principio, al origen.
Mientras que Tektonikos implica el que construye, el hacedor. Asi, la
arquitectura se ha tratado siempre del arte del que construye el origen, lo que
existe con anterioridad. El ensayo de Georges Teyssot sobre la mimesis es una
bella demostracion de la arquitectura como disciplina, no de la copia, sino de la
referencia o de la interpretacion del material de trabajo previo:

Los griegos han dado un nombre a ese particular problema, el de la mimesis,
traducido generalmente con el término imitacion en las lenguas latinas (...)
Todavia en 1823, Quatremere de Quincy afirmaba: ‘Imitar en las bellas artes
significa producir la semejanza de una cosa, pero en otra cosa que se
transforma en su imagen’ (...) Existira una buena mimesis, una mimesis
demiurgica que no imita, que no produce el somnoliento, el aburrido después
(el fantasma), pero pro-duce en el sentido mas amplio, y se aproxima a la
verdad-alétheia.

Teyssot, (2007)

Los sistemas de Bertalanfy* que perseguian explicar el mundo han pasado por
las teorias de la complejidad, luego por el caos, la cibernética, los sistemas
paramétricos, las simulaciones de particulas, los sistemas de sistemas, y han
llegado a nuestros dias consolidandose en un plano metadisciplinar que
escapa a todo enfoque tradicionalista. Esto no implica desprenderse de las
nociones histéricas de la disciplina, por el contrario, implica reformularlas. No
es solo el proyecto el que ha sufrido estos embates por parte de un
procedimiento configurador siempre cambiante y cada vez mas complejo, es la
disciplina en su totalidad, el modo en el que la entendemos como constructo
intelectual. En este sentido, las que han perdido la batalla son las imagenes.
No son relevantes las imagenes, es relevante como se construyen, cdmo se
organizan, cdmo se catalogan, cuales son sus efectos y sus razones.

¢ Pero qué hacemos ahora? ;Cémo hacer imagenes sin pensar en ellas? No
hagamos imagenes. Alejandro Zaera Polo® dijo una vez que la arquitectura es

3 Marco Vitruvio Polién fue un arquitecto y pensador griego del Siglo | que escribié el primer tratado de arquitectura del
que se tenga conocimiento en 10 libros denominados De Architectura.

4 Karl Ludwig von Bertalanffy fue un bidlogo austriaco famoso por la elaboracion de la Teoria General de Sistemas.

5 Alejandro Zaera-Polo es un arquitecto espafiol contemporaneo clave en la investigacion respecto del uso del
diagrama en los procesos morfo-generativos de la arquitectura. Junto a Farshid Moussavi llevaba adelante el estudio
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pura practica material. Podriamos transfigurar esa definiciéon diciendo que la
arquitectura es practicamente organizativa, puesto que de todas las acciones
que la involucran, organizar se filtra en todas ellas. Organiza plantas,
programa, ornamento, tectonica, actividades, geometria. La organizacion ha
dejado de ser cosa invisible, impractica, intuitiva. Luego del camino recorrido,
hemos aprendido a organizar forma de un modo preciso y, a la vez, complejo.
Mas alla de las herramientas que sirven a estos fines o los medios intelectuales
que nutren estas practicas, la practica organizacionista® es una modalidad que
despliega protocolos de control que estamos empezando a entender. No sdlo
en términos de sus alcances, sino también, y quiza mas importante, en los
términos de su potencialidad y megalomania.

El proyecto

Desde hace mas de 20 afos el uso del ordenador en los procesos de proyecto
ha alterado el modo de operar en arquitectura y en las disciplinas de disefio de
manera creciente’. Hoy en dia, en parte debido al amplio abanico de
posibilidades en términos de apropiacion digital, como asi también, a la
necesidad de dar respuesta a temas acuciantes de la agenda disciplinar
contemporaneos en relacion a la crisis de los medios de representacion
tradicionales, nos vemos en la necesidad de elaborar marcos de accion que
ordenen y estructuren una mirada de la técnica y la nocién de autoria
comprometida para con el actual devenir de expertise tecnologica. El
argumento de la presente investigacién, sera reivindicar la nocion de
complejidad como un devenir historico construido en conjunto por una serie de
pensadores y artistas que han empujado las barreras de la tecnologia haciendo
visibles las condiciones de complejidad internas al proyecto de la forma, dando
cuenta asi de esta complejidad interna en funcién de construir protocolos
operativos de control de la organizacion formal del proyecto. El objetivo sera,
construir los marcos de evaluacion y produccion proyectual de la forma en
arquitectura respecto de una disciplina actual que se presenta mucho mas
compleja e indeterminada que hace treinta afios y que, a la vez, lleva
embebidas potencias aun por descubrir.

Foreign Office Architects responsable de la terminal portuaria de Yokohama en 2002. Ver Zaera Polo, A. (2000). Nexus
— Codigo FOA Remix 2000. 2G Foreign Office Architects. (N° 16): 121-144.

8 Edgar Morin hace una interesante diferenciacion entre “organicismo” y “organizacionismo”. El organicismo es aquel
que emula en la imagen a los organismos naturales. Sin la necesidad de entenderlos en su complejidad relacional
interna el organicismo copia estructuras y produce imagenes que aparentan ser organicas. Mientras que el
organizacionismo persigue entender el comportamiento interno de las formas. Se preocupa por las relaciones internas
que dan formalidad estructural a las formas de las cosas. Ver Morin, E. (1994). Introduccién al pensamiento complejo.
Barcelona: Gedisa.

" El llamado giro digital que tuvo lugar en la década de 1990 puede verse minuciosamente enunciado en Carpo, M.
(2013). The Digital Turn in Architecture 1992 - 2012. Londres: John Wiley & Sons.
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Parafraseando a Martin Heidegger, la técnica tiene que ver con el conocerse en
el producir®. Hipotetizaremos que por medio del estudio de la técnica y la
organizacion interna de un artefacto es posible conocer, no sélo su
comportamiento, sino también, su modo de aparecer, es decir, su
procedimiento configurador. Esto, por supuesto, no salta a la vista, sino que
sera preciso desentrafar la estructura o sistemas latentes en el artefacto. Es
por esto que la nocidn de sistema se encuentra intrinsecamente relacionada
con la técnica. La técnica es el protocolo que hace posible la produccién de
alguna cosa desplegandose segun sistemas complejos que involucran la
produccion de un artefacto.

La produccion ligada a la poiesis griega, poco tiene que ver con la concepcion
actual que tenemos de la misma. En su nacimiento, la poiesis implicaba una
intrinseca relacién entre dos aspectos fundamentales del "saber hacer": técnica
y autor. Ambos conceptos han evolucionado hacia las mas diversas
consecuencias del devenir contemporaneo, pero la concepcién a la cual hacen
referencia, es decir, la produccidn, permanecié intocable desde su giro
intelectual durante el renacimiento en Arquitectura y la revolucién industrial en
el global disciplinar, hasta los ultimos afos de la década del ochenta y los
primeros de la del noventa.

Previo al desarrollo técnico que implicé la revolucion industrial y el pasaje del
concepto de produccion artesanal al de repeticion industrializada y la era
fordista que la sucedid, fue durante aquella época denominada Renacimiento
que autores como Filippo Brunelleschi (1377-1446) y Ledn Battista Alberti
(1404-1472) produjeron la primera desvinculacién conceptual entre la diada
anteriormente nominada. La técnica ya no estaria vinculada a un proceso
autoral a la vez que una nueva relacién entre el autor y la materia se gestaba.
La técnica que mediaria entre ambos pasaria a ser de caracteristicas
alograficas®.

La emergencia de Brunelleschi como el autor arquitecto de su mas destacada
obra, la cupula de la Basilica de Santa Maria del Fiore en Florencia, Italia
(1420-1436) elevara a la arquitectura como profesion liberal, autbnoma de los
encargos especificos. Artesanos, especialistas, carpinteros y albariles
quedaran relegados a una situacién de inferioridad en relacion al autor
principal, el arquitecto. Previo a la figura de Brunelleschi como autor, las obras
de arquitectura eran producto de una labor comun en donde existia una

8 Conferencia "Lenguaje tradicional y lenguaje técnico" pronunciada por Martin Heidegger (1889-1976) el 18 de Julio de
1962 en un curso de para profesores de ciencias en Escuelas de Formacion Profesional, organizado por la Academia
Comburg.

9 Stan Allen cita al fildsofo Nelson Goodman en su famoso articulo Mapeando lo Intangible en el cual diferencia las
artes autograficas (que son aquellas que para ser auténticas dependen de su relacién con un autor como la pintura y la
escultura) y las alograficas (en las cuales el criterio de autenticidad es puesto en jaque, ya que no necesitan de un
autor determinado para ser reproducidas, como la musica, la poesia o el teatro). Allen, Stan. Practice: Architecture
techinique + representation. New York, Routledge, 2009.
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mediacion directa entre la mano de obra y el producto arquitectonico. Las
catedrales géticas eran resultado de un esfuerzo mancomunado de gremios
diversos en donde la prueba y el error era el procedimiento instituido, es decir,
no existia la nocion de proyecto como totalidad. Brunelleschi iniciaria el
proceso por medio del cual el proyecto se instituiria como principal instrumento
disciplinar. Esto implica un distanciamiento de la nocién del "saber hacer" en
relacion a la técnica de la construccion y el inicio en la disciplina de una era en
la que la concepcion cerebral del proyecto predominara por sobre la técnica
material.

Los actos de Brunelleschi tuvieron su contraparte teérica por medio de la obra
de Ledn Battista Alberti con la publicacion en 1450 de uno de los tratados de
Arquitectura mas relevantes de la historia llamado De re edificatoria. Este
tratado, entre muchos otros aspectos, buscara fundamentalmente apoyar,
sistematizar y profundizar en la idea del arquitecto como figura esencial en la
empresa de la construccién. El concepto de tratado en si mismo, hace
referencia a un saber universal. Alberti fue un paso mas alla en su busqueda de
autorizar al disciplinado a desligarse de los emergentes materiales y las
propiedades técnicas que surgen de un profundo conocimiento del "saber
hacer" de cada trabajo. Cecil Grayson, cita a Alberti, diciendo:

El arquitecto no es un carpintero o un ensamblador al que yo pueda comparar
con el mejor de los maestros en otras ciencias; el trabajador manual no es mas
que un instrumento para el arquitecto. Denomino yo arquitecto a aquel que, con
seguro arte y métodos extraordinarios, es capaz, tanto con el pensamiento
como con la invencion, de idear, y con su realizacion de completar todas
aquellas obras que, por medio del movimiento de pesos voluminosos, y la
conjuncion y el amasamiento de cuerpos, puedan, con la mayor belleza, ser
adaptadas a las necesidades de la humanidad.

Grayson, (1988).

Para Alberti la obra de Arquitectura se construye primero en la mente y luego,
mediante un sistema de notacidn se representa, es esta notacion la que es
enviada al sitio para que los hacedores construyan la obra. Es decir, el
arquitecto no es el hacedor, sino el pensador. El proyecto es una practica
cerebral que no involucra al edificio en sentido material, sino como sistema
interrelacionado de elementos que apuntan a fines especificos. Se
parametrizan los aspectos constitutivos de la obra por medio de la notacién. En
los primeros ensayos de volver controlables aquellos aspectos materiales y
técnicos que hacen a la obra, Alberti recurre a traducir en parametros la idea de
lo que el evento arquitectonico deberia ser, segun su postura autoral. No
obstante, rudimentario, este primer acercamiento de la disciplina por intentar
registrar el evento arquitectonico es inédito y funda sus bases en la notacion y
los métodos representacionales.
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Las ideas univeralistas del proyecto encarnadas en la nocidén de notacion de
Alberti se robusteceran con los aportes Cartesianos del siglo XVII. Renato
Descartes (1596-1650) produjo una fuerte demarcacion en la historia del
pensamiento occidental instaurando la idea de un mundo dividido en dos: la
mente (res cogitans) y la materia (res extensa). Entendiendo al mundo (e
incluso a los animales) como maquinas. Cristalizando asi, de la mano de
autoridades del pensamiento de su época como Nicolas Copérnico (1473-1543)
y Galileo Galilei (1564-1642), una vision mecanicista del mundo. Colocando a
la razon en una posicion de superioridad y por medio de la cual era posible
alcanzar la verdad ultima.

La complejidad

No sera sino hasta principios del siglo XIX que autores de la literatura como
Edgar Allan Poe (1809-1849) o Charles Baudelaire (1821-1867) comenzaran a
plantear la complejidad de un mundo incompleto, inabarcable. Las oscuras e
intrincadas historias psicologicas de Poe presentaban al hombre
contemporaneo como un sujeto complejo, dificil de sintetizar en tipos o grupos
de pertenencia. Las vanguardias de inicios del siglo XX ahondaron sobre esta
tematica poniendo en crisis la nocién universal de belleza. Autores como Pablo
Picasso (1881-1973) o Marcel Duchamp (1887-1968) exploraron el campo del
arte pictdrico introduciendo imagenes que eran extranas a las concepciones
instaladas, escapando a nociones establecidas de lo que universalmente era
considerado una obra de arte. Las nociones de mimesis para con el pasado
clasico comenzaban a ponerse en jaque al tiempo que la técnica era
desarrollada en sintonia con una condicién autoral extrafia. Bien entrado el
siglo XX de nuevo en el campo de la pintura, Jackson Pollock (1912-1956)
inaugura una nueva nocion de belleza y con ella una inseparable relacion entre
técnica y autoria. Los cuadros de Pollock no podian ser desarrollados sin un
modo particular de arrojar la pintura sobre la tela, construyendo configuraciones
abstractas empujando los tabues establecidos del arte hacia dimensiones
desconocidas. Un caso similar es el de Andy Warhol (1928-1987) quien por
medio del recurso de la copia y la reproduccion generaba una relacion
compleja entre la técnica y la condicién de autor, en donde si bien muchas de
sus obras eran duplicaciones de fotografias (que incluso muchas veces no eran
hechas por el mismo) el modo de calcar e imprimir las imagenes era muy
particular e involucraba la accion del autor de un modo unico. Estos autores,
entre otros, ponian en discusion qué se entendia como obra de arte situando la
nocion de arte en una posicion de crisis a la vez que se cuestionaban los
aspectos universales de la obra y su modo de valoracion.

Es durante los experimentos de la cibernética de los afios cuarenta, impulsados
por Norbert Wiener (1894-1964) y llevados a la arquitectura por John Frazer,
apoyado por una figura destacada de la época como lo fue el psicélogo y
cibernético Gordon Pask (1928-1996), que en arquitectura comienza a
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revertirse la conceptualizacion iniciada por Alberti en donde la relacién entre el
autor y el proyecto adquiere una nueva dimension. Los mecanismos planteados
por la cibernética (heredera en muchos sentidos de la Teoria General de
Sistemas) apuntaban a una concepcién organizacionista de los sistemas
artificiales. Es decir, se pretendia imitar como operaba la naturaleza.

La cibernética implicé grandes avances respecto de la indeterminacion. Cedric
Price y su proyecto del Fun Palace es un claro emergente de las inquietudes de
la época respecto de los sistemas como generadores de emergencias
inesperadas. El Fun Palace es un proyecto de un edificio para el divertimento,
el cual se estructura dentro de una enorme estructura vacia, la cual se puebla
de actividades siempre cambiantes con recorridos abiertos e inestables en su
conformacién. Price llevo las ideas del Fun Palace mas alla con su Generator
Project que, junto a Julia y John Frazer, desarroll6 hacia 1976. El proyecto
expandia las ideas del Fun Palace y se configuraba como una grilla estable
sobre la cual elementos inestables eran activados o desactivados segun las
necesidades funcionales del edificio. Se proponia la instalaciéon de chips y
sensores que identificaran estos cambios segun un sistema de informacion
central que fuera sensible a fluctuaciones programaticas. Si bien el proyecto
nunca se llevd adelante, conceptualmente senté las bases para pensar
respecto de cdmo operar con sistemas no-lineales. Respecto de estos
sistemas, dice Mario Carpo:

El término ‘no-lineal” es utilizado para referirse a ecuaciones en donde la
informacion de entrada (input), no tiene siempre un correlato de causa y efecto
con la informacién de salida (output).

Carpo, (2013).

Los sistemas no-lineales tienden a ser impredecibles e indeterminados, dando
lugar a resultados que no fueron planificados en una primera instancia por el
disefiador del sistema. Si bien, las bases tedrico-conceptuales de este tipo de
sistemas fueron planteadas previamente al desarrollo de los ordenadores tal y
como los conocemos hoy en dia, fue gracias a ellos que se han podido estudiar
en profundidad. Existen muchos sistemas que responden a la condicion de no-
linealidad. Entre ellos, los que representan un foco de estudio muy importante
son los sistemas topoldgicos, los fractales, los sistemas cadticos, sistemas
auto-organizados, entre muchos otros.

Muchos son los pensadores que han desarrollado el concepto de complejidad.
Algunos lo han llamado asi, otros, como Gilles Deleuze (1925-1995) han
construido configuraciones de pensamiento que inducen a pensar en relaciones
complejas del mundo. En este contexto, dos conceptos desarrollados por
Deleuze son de gran importancia para comprender las nociones de
complejidad. Por un lado, encontramos la nocion de rizoma la cual se opone a

Secretaria de Investigaciones | FADU | UBA 2892



SI + XXXIV Jornadas de Investigacion Modalidad virtual
XVI Encuentro Regional del 10 al 13 de noviembre

Herramientas 2020
y procedimientos

Instrumento y método

la de arborescencia’. El rizoma es una estructura a jerarquica, en la cual no
existen centros ni periferias. Cada elemento conectado por el rizoma implica
una multiplicidad en si mismo. Si una parte del rizoma es eliminada su
configuracion persiste, a diferencia de una arborescencia, cuyas partes
dependen siempre de su condicion jerarquica. Por otro lado, encontramos la
nocién de agenciamiento como una configuracion cuya totalidad posee
propiedades irreductibles a sus partes individualmente''. Es decir, la sumatoria
de las partes no define a la totalidad, sino que existe un agenciamiento que
emerge de la combinatoria. Un caso utilizado por Deleuze para explicar esta
idea es el agenciamiento hombre-caballo-arma. Si se pone un hombre
cualquiera sobre un caballo cualquiera y se le da un arma cualquiera, esto
constituye una sumatoria de elementos cuya totalidad no dice mas que la
sumatoria de sus partes. Sin embargo, si el hombre es un guerrero
experimentado, el caballo es un corcel entrenado para la guerra y el arma es
aquella con la que el guerrero ha practicado el combate sobre el caballo por
afos, es entonces cuando se produce un agenciamiento en el que la sumatoria
de las partes es mucho mas que las partes por si solas, es decir, se da lugar a
propiedades emergentes. Las propiedades emergentes, lejos de significar
hechos incomprensibles, pueden ser mensurados y racionalizados e, incluso,
incorporados al proyecto.

Edgar Morin'? explica la complejidad de una manera muy didactica y clara:

La complejidad es un tejido (...) de constituyentes heterogéneos
inseparablemente asociados: presenta la paradoja de lo uno y lo multiple. La
complejidad es el tejido de eventos, acciones, interacciones, retroacciones,
determinaciones, azares, que constituyen nuestro mundo fenoménico. Asi es
que la complejidad se presenta con los rasgos inquietantes de lo enredado, de
lo inextricable, del desorden, la ambiguedad, la incertidumbre...

Morin, (1994).
Lo Digital

Hacia los primeros afnos de la década de 1990, basados en los cimientos
teodricos de personajes como Peter Eisenman, Robert Venturi y Colin Rowe,
arquitectos como Greg Lynn y Bernard Cache ensayan aproximaciones
tedricas de la problematica de lo digital en referencia a nociones de autoria y
técnica. Es asi que se comienzan a explicitar protocolos de proyecto que

' Ver Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. Mil plateaux, Capitalisme et schizophrénie. Paris, Les Editions de Minuit, 1980.
Version en espafiol por José Vazquez Pérez y Umbelina Larraceleta, Mil Mesetas, Capitalismo y esquizofrenia. Buenos
Aires, Pre-textos, 2012.

" No obstante, en el libro coescrito con Félix Guattari Mil Mesetas, Capitalismo y Esquizofrenia, tanto Guattari como
Deleuze tienen posiciones diferentes respecto de la nocién de “agenciamiento” o “assemblage”, a los fines de la
presente tesis he sintetizado el término segun los entiende Manuel De Landa. Ver Deleuze, G. y Guattari, F. (1980). Mil
plateaux, Capitalisme et schizophrénie. Paris, Les Editions de Minuit.

'2 Edgar Morin es un pensador francés contemporaneo que ha desarrollado la teoria del "Pensamiento Complejo”.
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operan con estructuras de pensamiento no-lineal, propiciando la emergencia y
la indeterminacion en los procesos proyectuales. A medida que la distancia
entre el autor y la técnica se acorta, al igual que profundas reivindicaciones en
relacion a la materia y su modo de aparecer se llevan a cabo'3, los aspectos
inspiracionales, subjetividades y condicionantes personales del autor
comienzan a ser puestos en duda. La relacion entre el autor y el modo en que
las cosas se generan aparece intricada (en palabras de Greg Lynn) al igual que
los procesos proyectuales engendrados y, como las estrategias de
aproximacion procedimental son de caracter no-lineal, las emergencias
proyectuales y aspectos indeterminados son incentivados.

Esto deviene en una rara conceptualizacion del rol del autor que, si bien es un
claro desarrollador e intérprete del sistema de proyecto que engendra el
artefacto, a la vez se distancia de aquellos aspectos inspiracionales y creativos
con referencias al modernismo o la mimesis clasica de los estilos
predecesores. Este desfase autor-técnica se incentivara con el uso del
ordenador bajo posturas no-representacionales. Es decir, por medio del
desarrollo de protocolos de proyecto generativos. El uso del ordenador como
reemplazo del tablero de dibujo conspirara contra esta postura y el mercado
incentivara en los aflos sucesivos al desarrollo de software que busque
optimizar los tiempos de los procesos tradicionales de diseino, en lugar de
hacer uso de la potencia técnica en funcidén de nuevos métodos de proyecto.
En referencia a este flagelo dice Stan Allen:

El suefio del CAD (en espafiol "DAQO" Disefio Asistido por Ordenador) se vio
malvendido como COD (en espaiiol "DOO" Disefio Obstruido por Ordenador) y
se vino abajo entre la profusién de espantosas representaciones fotorrealistas.

Allen, (2000).

Algo mas de veinte afios después, y gracias al impulso por parte de visionarios
del disefio digital y el apoyo a éstos de algunas de las mas destacadas
escuelas de arquitectura del mundo, un modo diferente de interpretar los
procesos proyectuales parece ser posible. Sin embargo, hoy en dia se corre un
riesgo inédito en la historia disciplinar, impulsado por los efectos de la
globalizacion y la hiper-comunicacion, que es ser capturados por la frivolidad y
el espectaculo de una cultura visual en franco crecimiento. Es por ello que se
vuelve necesario un riguroso estudio de los procedimientos generativos de la
forma, por sobre su modo de aparecer, profundizando en sus légicas de
organizacion interna, identificando y enunciando protocolos, a la vez que
sistematizando su comportamiento.

'3 Para un interesante estudio respecto de los procesos de disefio emergentes durante esta época ver De Landa, M.
(2001). Filosofias del Disefio. En VERB (nro.1). Barcelona: Actar.
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Sistemas, Comportamientos, Diagramas, Organizaciones, Protocolos

Los sistemas son elementos que se ponen en relacidn en busca de consolidar
un comportamiento. Pero los sistemas no son ni textuales, ni materiales. Son
reglas, son inefables. Es una construccion de relaciones entre elementos. Son
el grano mas fino de toda organizacion. Los sistemas tienen razon de ser
cuando se explicitan los comportamientos a los que apuntan. Tienen que tener
un objetivo. Un sistema sin finalidad, es un sistema sin propdsito, no es un
sistema. Los sistemas sin propadsito son simplemente un conjunto de elementos
puestos en relacion sin motivo, son una composicién. Cuando el sistema se
enfoca hacia un comportamiento determinado podemos empezar a enunciar
sus propiedades como agenciamiento. Un sistema posee tres componentes
que lo definen como tal:

01. Elementos. Los elementos de un sistema son aquellas partes variables.
Son las instancias que son puestas en relacion, los agentes activos de los
sistemas. Pueden ser reemplazados, pero su ausencia o presencia, generara
cambios en los sistemas a los que pertenecen. Todo elemento en un sistema
tiene su funcién y de esta derrama un comportamiento.

02. Relaciones. Son los aspectos relacionales de los elementos entre si.
Determinan condiciones y rangos de variabilidad. Siempre relacionan un
minimo de dos elementos entre si y sus relaciones pueden ser de un alto grado
de complejidad.

03. Comportamientos. Es el fin de los sistemas y para lo que tanto elementos
como relaciones operan. Cada sistema tiene un comportamiento al que apunta,
es decir, una finalidad. Estas pueden ser generales, cuando se trata de
sistemas jerarquicos, o especificas, cuando se trata de subsistemas
dependientes de otros.

Cuando un dibujo es factible de animarse segun cambios en la relacion de los
elementos que articula se convierte en un diagrama. Un diagrama es un dibujo
activo, movil, con articulaciones, vectores de direccionalidad, gradientes de
relacion y asociaciones relacionales. Alejandro Zaera Polo explica el diagrama
diciendo:

Es muy importante distinguir entre un diagrama, un dibujo y un grafico, que
constituyen el arsenal técnico de la arquitectura no representativa. Los
diagramas se han convertido en otro tema clave del discurso arquitectonico,
después de unos cuantos afos de olvido. Un diagrama es esencialmente una
organizacion material que prescribe un comportamiento. No contiene
necesariamente datos métricos o0 geométricos: éstos son fruto del despliegue
de otros diagramas o de la informacién. Sin embargo, un diagrama puede estar
ligado a ciertas areas de actuacion -por ejemplo, a determinado tamafio o a la
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extension de las organizaciones en estudio- y se refiere a procesos que
ocurren a veces en el espacio real ya veces en otras dimensiones de la
realidad. Un diagrama es capaz de absorber y encarnar niveles crecientes de
complejidad e informacidn, sin alterar necesariamente la naturaleza de su
comportamiento. Pero es crucial que este comportamiento esté claramente
determinado. La operacion diagramatica no deberia confundirse con la
arbitrariedad o la falta de control; todo lo contrario: el diagrama consiste en
saber en cada momento, con la mayor precision, cual es el nivel de
determinacién que podemos aplicar.

Zaera Polo, (2000).

La organizacién solo puede dibujarse. Es decir, puede ser relatada
(textualizada en un protocolo textual) pero cuando se la dibuja, se la
comprende. Si ese dibujo logra instituirse como un diagrama (protocolo
grafico), se vuelve operativamente activo. Esa organizacion esta lista para
reorganizarse.

Orinda House de Charles Moore
Tomas Kranevitter y Federico Garcia

Figura 1: Planta, vista, axonometria y worm eye view.
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Organizacionismos. Posmodernidades 01, Sistemas de Representacion
Geométrica, Catedra Lencinas, Carrera de Arquitectura, Facultad de
Arquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires. Profesor
Santiago Miret. Estudiante Tomas Kranevitter y Federico Garcia. 2020.

Figura 2: Cortes verticales progresivos en axonometria.

Organizacionismos. Posmodernidades 01, Sistemas de Representacion
Geométrica, Catedra Lencinas, Carrera de Arquitectura, Facultad de
Arquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires. Profesor
Santiago Miret. Estudiantes Tomas Kranevitter y Federico Garcia. 2020.
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Vanna House de Robert Venturi y Denise Scott Brown
Xianmei Liu y Agustin Montano

Figura 3: Planta, vista, axonometria y worm eye view.

Organizacionismos. Posmodernidades 01, Sistemas de Representacion
Geométrica, Catedra Lencinas, Carrera de Arquitectura, Facultad de
Arquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires. Profesor
Santiago Miret. Estudiantes Xianmei Liu y Agustin Montano. 2020.
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Figura 4: Cortes horizontales progresivos en axonometria.

Organizacionismos. Posmodernidades 01, Sistemas de Representacion
Geométrica, Catedra Lencinas, Carrera de Arquitectura, Facultad de
Arquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires. Profesor
Santiago Miret. Estudiantes Xianmei Liu y Agustin Montano. 2020.
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Papanice House de Paolo Portoghesi
Nicolas Lagos y Eric Zajac

Figura 5: Planta, vista, axonometria y corte vertical en axonometria.
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Organizacionismos. Posmodernidades 01, Sistemas de Representacion
Geométrica, Catedra Lencinas, Carrera de Arquitectura, Facultad de
Arquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires. Profesor
Santiago Miret. Estudiantes Nicolas Lagos y Eric Zajac. 2020.
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